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NOTAS AL PROGRAMA

JORGE FEDERICO HAENDEL.—Concerto Grosso N? 17, en
Sol menor, Op. 6, N? 6.

Haendel escribié los doce “Concerti Grossi” para orquesta de
cuerdas en septiembre y octubre de 1739. Fueron publicados por
primera vez en abril de 1740 como “opus 6”. En época de Haen-
del el “Concerto Grosso” se situaba en el lugar que en la si-
guiente generacién seria ocupado por la “sinfonia”. Desde fines
del siglo XVII el nombre de “Concerto Grosso”, que por pri-
mera vez se ve mencionado en 1619, se vino usando para obras
de orquesta de cuerdas con un grupo de solistas. Un “Concerto
Grosso” de Alessandro Stradella, que data del 1681, puede ser
considerado como la muestra mds antigua en el género. Obras
similares de Lorenzo Gregori (1698) y Giuseppe Torelli (1709)
obtuvieron gran éxito y, por fin, Arcangelo Corelli elevo la nue-
va forma a su nivel de perfeccién con su coleccién de doce “Con-
certi Grossi” publicados en Roma, en 1712, como su Op. 6. El
propio Haendel y su editor siguieron las huellas de Corelli al
publicar otra serie de “Doce Concerti Grossi, Op. 6”.

El Concerto Grosso es una seric de movimientos que se su-
ceden en general segiin el orden siguiente: introduccién lenta (a
veces titulada “Obertura™), una pieza contrapuntistica en tiem-
po més vivo, otro movimiento lento y el final, vivo, preferente-
mente en ritmo ternario. Sin embargo, hay a veces mads de cua-
tro movimientos, incluyéndose piezas de “caracter” (Hornpipe,
Minueto, Musette, Polonesa, Siciliana, etc.). Con la excepcion
del séptimo concierto la orquesta estd dividida en dos grupos: el
de los solistas (dos violines y violonchelo) o “Concertino” vy el
resto del conjunto, o “ripieno”. El acompahamiento en instru-
mento de teclado (basso continuo) es indispensable tanto en el
“tutti” como en los pasajes de “solo”. Haendel empleaba una
nutrida orquesta en sus conciertos (12 primeros y 12 segundos
violines) con dos “cembali” para el acompafiamiento en el “tut-
ti”, y uno de los “soli”. El acompaifiamiento era improvisado por
el propio ejecutante sobre el bajo cifrado.

Los “Concerti Grossi” de Haendel difieren en gran manera
de las obras similares de su gran contemporaneo J. S. Bach. Aun-
que de escritura contrapuntistica también, son obras mas fdciles
y mas sencillas, dominadas por la melodia principal, de tipo sim-
ple y a veces atin popular. La estructura de los movimientos dista
mucho todavia del esquema de contrastes que habia de entrar
en uso unos 25 afios mas tarde. Con todo, la tendencia a formar
secciones centrales en el tono de la dominante ya deja entrever



el futuro desarrollo, aparte de esto, la tonalidad original es con-
servada en general en la obra entera sin buscar diversiones ar-
ménicas. La musica de J. S. Bach, por otra parte, es dificil y
construida, su escritura contrapuntistica es del mas alto rango y
controla de manera estricta el méis pequefio motivo. Sorprenden-
tes cambios arménicos y aun choques resultan a veces de la
imperturbable consecuencia con que proceden las partes y a me-
nudo no es nada ficil penetrar por el denso tejido de sus vesti-
duras y poner al descubierto el corazén batiente de esta musica.
La diferencia entre estos dos maestros —nacidos a pocas sema-
nas uno del otro y casi en la misma provincia alemana— se
explica principalmente por las diferentes circunstancias en que
sus vidas transcurrieron. Haendel recorrié el mundo desde muy
joven: pas6 anos muy Wtiles en Italia, creindose amistades con
los mas distinguidos representantes de la musica italiana, los dos
Scarlatti, padre e hijo. Fue la influencia italiana la que le indujo
a cultivar las cualidades sensuales de la misica, melodia y so-
noridad, y a abandonar la erudicién de la escuela germanica.
Bach, en cambio, no salié jamas del estrecho circulo de las pe-
quenas ciudades alemanas de provincia. Fue ante todo un musico
de iglesia que escribia para una rigida congregaciéon protestante
con adecuada severidad. De esta suerte, con todo su genial poder
de invencién y de expresién, Bach fue el sabio contrapuntista
que a los pocos anos de su muerte era considerado ya como de-
finitivamente pasado de moda y cuyo redescubrimiento casi un
siglo mas tarde es una de las mas estupendas resurrecciones mu-
sicales en la historia.

WOLFGANG A. MOZART.—Concierto en Si bemol, para piano
y orquesta, K. V. 595.

El Concierto en Si bemol fue compuesto en 1791, afio de la
muerte del compositor. Entre los conciertos que Mozart escribie-
ra para piano y orquesta éste es el mas acabado y perfecto. El
material empleado en esta obra parece consciente e inconsciente-
mente haber sido inspirado en algunos ya empleados en obras tem-
pranas del compositor. De esta manera el tema que inicia el pri-
mer movimiento muestra estrecha relacién con aquél de la Roman-
za del Concierto en Re menor escrito seis afios antes; las dos me-
lodias no son enteramente similares, pero el sentido de la frase esti
muy relacionado en ambos conciertos, aunque los tiempos tienden
a ocultar el parecido.

Aunque menos marcada existe también cierta relacién entre
el tema del Larghetto de este Concierto y el Andante de la Sin-
fonia en Mi bemol compuesta con tres afios de anterioridad; lo
mismo sucede con una frase cromdtica ofrecida en ese mismo mo-
vimiento, y muy relacionada con un pasaje similar que ostenta el



segundo movimiento de la Sinfonia Praga. El tema inicial del
primer allegro —de lirismo francamente romantico— es enunciado
por las cuerdas solas, y sorpresivamente interrumpido por los vien-
tos con un enérgico motivo. Estos dos elementos son ampliamente
desarrollados para luego dar oportunidad a que el piano anuncie
el tema principal ligeramente modificado por adornos. Mas ade-
lante toda la orquesta participa en un acompafiamiento figurado
que tiene por base el motivo de los vientos. El resto del movimien-
to se desenvuelve desde aqui segtin la tradicional forma sonata.

El Larghetto es iniciado por el piano, al que acompaiia luego
la orquesta. El piano es escuchado nuevamente en un largo solo
para después dar paso a que las cuerdas y vientos desarrollen un
tema de gran vigor.

El dltimo movimiento es un Rondo comenzado por el piano
solo y luego desarrollado con gran vitalidad por el conjunto or-
questal con diversas alternativas.

(Las cadencias ejecutadas en la presente versién son origina-
les de Mozart). '

RICARDO WAGNER.—EI Idilio de Sigfrido.

Después de un largo romance amoroso, Wagner se casé en
segundas nupcias con Cdsima von Biilow, hija de Liszt y primera
esposa de Hans von Biilow, famoso pianista y Director de or-
questa.

De este matrimonio nacié un hijo, Sigfrido. En la alegria
de la venida de este primer vastago —Wagner tenia mas de
cincuenta afios por ese entonces— compuso en secreto una obra
extraordinaria, serena y luminosa, que titulé Idilio de Sigfrido,
sorprendiendo con ello a su esposa al ofrecérsela a la manera de
una serenata, la vispera de la Navidad de 1870.

Poco tiempo antes Wagner habia concluido la tetralogia so-
bre el Anillo de los Nibelungos; de este modo el Idilio viene
a ser algo asi como un eco intimo del contenido de esa colosal
obra dramadtica.

Los temas en que se basa esta obra fueron extraidos de di-
versas jornadas de la tetralogia, sumindose a ellos una antigua
cancién de cuna alemana. Segin el orden de aparicién son los
siguientes:

I. Motivo de la paz. De la tercera escena del wltimo acto
de Sigfrido, tercera parte de la Tetralogia (cuerdas solas en Mi

mayor).

11. Motivo del sueiio de la Walkiria. De la escena final de
Ja Walkiria, Segunda Jornada de la Tetralogia. Este motivo apa-
rece superpuesto al anterior (flauta) y se mantiene en el mismo
tono.
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III. Cancién de Cuna. Se superpone al motivo de la Paz
(oboe y cuerdas). Modulacién en Si mayor.

IV. Motivo del amor. De la tercera escena del ltimo acto
de Sigfrido (flauta, oboe y cuerdas; modulacién a Mi bemol).
Al combinarse con el primero alcanza un bello climax en tutti.

V. Motivo de la decision de amar. Del final de Sigfrido.
Escena de Brunilda y el héroe (cornos). Modulacién a Do mayor.
Sobre este tema se superpone el del Pdjaro del Bosque fragmen-
tado (clarinete).

VI. Motivo de la naturaleza. Derivado del cuarto.

VII. Motivo del Pdjaro del Bosque. De la segunda escena del
segundo acto de Sigfrido (maderas).

Los temas se suceden del I al VI. Luego viene una recapi-
tulacién variada de los mismos, como sigue: I, II y IV y para-
cién integral del VII. La composicién concluye con una coda,
especie de resumen general de la obra, donde aparecen diversos
motivos superpuestos y modificados en sus valores.

Cabe agregar que el desarrollo de los motivos aqui es ente-
ramente diverso a los originales de donde provienen. El Idilio
de Sigfrido no se cifie a un plan formal determinado, y por esto
se le considera como un poema sinfénico aunque no tenga un
programa, siendo una de las pocas obras no dedicadas a la es-
cena por su autor, y un momento de intimidad expresiva de un
misico acusado de grandilocuencias.

IGOR STRAWINSKY.—Suite de “El Pijaro de Fuego”.

En el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de los “Ba-
llets Rusos” que actuaban en Paris, pidi6 a Strawinsky que es-
cribiera un ballet basado en la antigua leyenda rusa del Pijaro
de Fuego. La partitura quedé terminada en mayo de 1910 y la
obra fue representada por primera vez el 25 de junio del mismo
afio en el Teatro de la Opera de Paris. Gabriel Pierné dirigi6
la orquesta y los papeles principales estuvicron a cargo de Kar-
savina, Fokine y Boulkakow. Desde ese su primer contacto con
el piblico de Paris Strawinsky tuvo un éxito considerable. Ese
piblico, tinico en el mundo por su sentido critico, comprendié
instantineamente que Diaghilef le habfa presentado un maestro.
El Pajaro de Fuego es la primera gran obra de Strawinsky y la
que corona su primer periodo de produccién. Aparte de su valor
intrinseco, la partitura es importante por su significado: contiene
en germen casi toda las novedades ritmicas y arménicas que se
revelan progresivamente en las obras ulteriores.

El argumento del ballet, escrito por Fokine, es en sintesis
el siguiente:

-



Ivéin, héroe de muchos cuentos y simbolo de la juventud
pura y hermosa, llega a las puertas del dominio encantado Kast-
chei, que simboliza el espiritu del mal, y se encuentra con el Pa-
jaro de Fuego que vuela en derredor de un 4rbol plateado lleno
de frutas de oro. Persigue al péjaro, lo captura, pero cediendo a
sus stplicas, le devuelve la libertad. Trece princesas encantadas
salen del castillo; Ivan, fascinado, las ve bailar y jugar con man-
zanas doradas; ellas le revelan que el palacio pertenece al terri-
ble Kastchei, que petrifica a los viajeros y los aprisiona en sus
murallas implacables; pero Ivin, imprudentemente, abre las puer-
tas del castillo y es sorprendido por la gente de Kastchei. El pa-
jaro aparece, salva a Ivan de los sortilegios del monstruo y arras-
tra a todos los sibditos de éste en una danza infernal que los
agota. Después los adormece con una berceuse mdgica; muere
Kastchei, su palacio desaparece y todas sus victimas vuelven a
la vida. Ivdn recibe entonces la mano de una de las hermosas
princesas.

El Pajaro de Fuego fue la primera obra en que colaboraron
Strawinsky y Diaghilef; al mismo tiempo que sirvio para dar a
conocer el nombre del primero, sefialé el principio de la obra
eminentemente creadora de los Ballets de Diaghilef, que ante-
riormente habia desarrollado una labor puramente informativa.
El mismo Strawinsky, en su libro “Crénicas de mi Vida”, senala
la importancia histérica que tuvieron sus largas relaciones con
el famoso director de los Ballets Rusos.

“Diaghilef habia oido la ejecucién del Scherzo Fantistico y
del Fuego Artificial en los conciertos Siloti, y me confié, junto
con otros compositores rusos, la orquestacién de dos trozos de
Chopin para el ballet “Las Silfides”, que debia ser representado
en Paris, en la primavera de 1909. Al finalizar el verano, Diaghi-
lef, que acababa de llegar a San Petersburgo, me propuso escribir
la misica del Pajaro de Fuego para la temporada de los Ballets
Rusos en la Opera de Paris, en la primavera de 1910. Aunque
asustado, desde el momento en que se trataba de un encargo a
plazo fijo, e inquieto de no poder cumplirlo a tiempo —ignoraba
entonces mis fuerzas— no vacilé en aceptarlo. La proposicién era
halagadora. Se me escogia entre los musicos de mi generacién ha-
ciéndome colaborar en una importante empresa al lado de perso-
nalidades que eran consideradas habitualmente como maestras en
la materia.

“Durante todo aquel invierno trabajé con ardor en mi obra,
y este trabajo me mantenia en relacién continua con Diaghilef y
sus colaboradores. La coreografia del Pijaro de Fuego era dis-
puesta por Fokine a medida que yo le entregaba los diferentes
fragmentos de mi misica. Yo asistia siempre a los ensayos con
la compaiia; después Diaghilef, Nijinsky —que, por lo demas,



no bailaba en este ballet— y yo, terminibamos la jornada con
una copiosa cena regada con un buen vino de Burdeos. Mi con-
tacto estrecho con Diaghilef, en esta primera colaboracién, hubo
de revelarme ripidamente la substancia efectiva de esta gran
personalidad. Me impresion6, ante todo, en Diaghilef, el grado
de tenacidad y dureza que alcanzaba en la persecucién de sus
fines. Era algo a la vez tremendo y tranquilizador trabajar con
este hombre, desde el momento en que su fuerza era excepcio-
nal. Tremendo, porque siempre que se suscitaba una divergencia
de opinién, la lucha con él era muy dura y fatigosa; tranquiliza-
dor por cuanto tales divergencias existian, estaba uno seguro
de llegar al fin propuesto.

“Cuando terminé mi partitura, en el plazo previsto, senti
la necesidad de descansar algin tiempo en el campo, antes de
partir a Paris, hacia donde me dirigia por primera vez.

“Diaghilef, en unién de su compafiia y de sus colaboradores,
se me habia anticipado, de suerte que cuando me reuni con ellos
el trabajo estaba en plena efervescencia. Fokine, habiase entrega-
do con mucho amor y celo a su coreografia; tanto mas, cuanto
que estaba entusiasmado con ese cuento ruso y habia compuesto
el argumento. La distribucién de los papeles no era la que yo
habia deseado. Pareciame que la silueta aguda y resuelta de Paw-
lova se adaptaba infinitamente mejor al papel feérico del Pa-
jaro que la de Karsavina, impregnada de dulce encanto femenino,
y a quien yo habia destinado el papel de la princesa cautiva.
Pero las circunstancias decidieron otra cosa. No tengo por qué
quejarme, ya que la interpretacién del papel del Pijaro por Kar-
savina fue perfecta, y esta hermosa y graciosa artista tuvo con
¢l un vivo éxito.

“El especticulo fue calurosamente aclamado por el piiblico
parisiense. Estoy lejos, entiéndase bien, de atribuir este triunfo
tinicamente a la partitura. Fue debido, igualmente, a la reali-
zacién escénica en el cuadro suntuoso que habia trazado el pin-
tor Golovin, a la brillante interpretacién de los artistas de
Diaghilef, y al talento del corebgrafo”.

Poco tiempo después de la composicién del Pijaro de Fuego
Strawinsky arreglé, en forma de Suite Sinfénica, varios trozos
del ballet. Mis tarde, en 1919, hizo una segunda Suite, para
una orquesta mis reducida, con objeto de facilitar su ejecucién
en conciertos sinfénicos. En esta segunda versién suprimié al-
gunos trozos y afiadié otros del ballet original: Conservé de la
Primera Suite, la Introduccién, la Danza del Pajaro de Fuego,
la Ronda de las Princesas y la Danza Infernal del Rey, pero
suprimi6 el Jardin Encantado, las stplicas del Pajaro de Fuego y
la escena de las princesas jugando con manzanas doradas. Ana-
di6, en cambio, dos trozos del ballet: la Berceuse y el Final.




ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE




UNIVERSIDAD DE CHILE

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

DIRECTOR:

VICTOR 'TEVAH

SOLISTA :

EDITH FISCHER

TEATRO MUNICEIPAL

SABADO 7 DE JULIO DE 1956




FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES

Decano:
Alfonso Letelier

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Director:
Vicente Salas Viu

JUNTA DIRECTIVA

Enrique Lépez L., Administrador; Herminia Raccagni, Di-
rectora del Conservatorio Nacional de Musica; Victor Tevah,
Director de la Orquesta Sinfénica de Chile; Ernesto Uthoff, Di-
rector del Cuerpo de Ballet; Marco Dusi, Director del Coro Uni-
versitario; Héctor Franco, Delegado del Coro Universitario; Alfon-
so Leng y Luis Oyarzin, Delegados del Consejo Universitario;
Abraham Rojas, Delegado de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales; Ernesto Garrido y Ernesto Ledermann, Profesores de la
Orquesta Sinfénica de Chile; Oscar Escauriaza, miembro del

Cuerpo de Ballet.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

DIRECGTOR:

L.ros VIOLINES

* Enrique Inicsta (Solista)

* Erncsto  Ledermann

* Alberto Dourthé

* Enrique Kleimann
Arturo  Jenkins
César Araya

José Ramirez
Ernesto  Garrido
Aida Mires
Aquiles Viterbo
Ubaldo Grazioli
Jaime Cherniak

® Agustin Cullell
Jaime de la Jara

SEGUNDOS VIOLINES:
Esteban Tertz (Solista)

Filiberto Baronti
Alfredo Chivez
Pedro Olea
Ricardo Serra
Liselotte Hantelmann
Adelina  Valdebenito
Reinaldina Kennedy
Norma Kokisch
Mario Prieto
Florencio Guzmin
Osear Valdivia
Juan Vega

José  Arias

VIOLAS:

* Zoltin Fischer (Solista)
Nachmann Gorodecki
Manuel Fuentes
Erich Glode
Tito Garcia
RaGl Martinez
Abelardo  Avendafin
Marcelo Montecinos
Lorenzo Recabarren
Oscar Jara

VICTOR
VIOLONCHELOS:

Angel Ceruti (Solista)
* Adolfo Simek
Arnaldo Fuentes

Inés Lobo

Dobrila  Franulic
Héctor Carvajal

Juan Matteucei

Juan Baronti

Héctor Serra

CONTRABAJOS:

Luis Bignon (ler.)
Ramén Bignon
Lubomir Boneff

* Luis Fuentes

Juan Mistretta

FLAUTAS:

Julio Vaea (Ira.)
Juan Bravo
* Luis Clavero

FLAUTIN:

Leonardo  Arringada
OBOES:
® Carlos Romero (ler.)

Adalberto Clavero (ler,)
* Gactano Girardello
CORNO INGLES:

Hans Loewe
CLARINETES:

* Julio Alberto Toro (ler.)
Juan Gareia
René  Valenzuela

CLARON:
Orlando  Gutiérrez

TEVAH
FAGOTES:

® Fritz Bergman (ler.)
Juan Karpisek

CONTRAFAGOT:
Edgardo Melis

TROMPAS:
Benjamin Silva

* Victor Espinosa

Gerardo Chamorro
Luis A. Silva

TROMPETAS:

Samuel Rosas
Jorge O'Kington

TROMBONES:
* Abraham Rojas
Enrique Pino
Héctor Reyes

TUBA:
Julio Neira
ARPAS:

Clara Pasini
Isabel Bustamante

CELESTA Y CLAVECIN:
Elena Waiss

TIMBALES:

* Jorge Canelo

PERCUSIONES:

Juan M. Valchircel
Ramén Hurtado
Hugo Espinosa.

® Profesores del Conservatorio Nacional de Misica.



NOTAS AL PROGRAMA

JORGE FEDERICO HAENDEL.—Concerto Grosso N? 17, en
Sol menor, Op. 6, N° 6.

Haendel escribié los doce “Concerti Grossi” para orquesta de
cuerdas en septiembre y octubre de 1739. Fueron publicados por
primera vez en abril de 1740 como “opus 6”. En época de Haen-
del el “Concerto Grosso” se situaba en el lugar que en la si-
guiente generacién seria ocupado por la “sinfonia”. Desde fines
del siglo XVII el nombre de “Concerto Grosso”, que por pri-
mera vez se ve mencionado en 1619, se vino usando para obras
de orquesta de cuerdas con un grupo de solistas. Un “Concerto
Grosso” de Alessandro Stradella, que data del 1681, puede ser
considerado como la muestra mas antigua en el género. Obras
similares de Lorenzo Gregori (1698) y Giuseppe Torelli (1709)
obtuvieron gran éxito y, por fin, Arcangelo Corelli elevé la nue-
va forma a su nivel de perfeccién con su coleccién de doce “Con-
certi Grossi” publicados en Roma, en 1712, como su Op. 6. El
propio Haendel y su editor siguieron las huellas de Corelli al
publicar otra serie de “Doce Concerti Grossi, Op. 6”.

El Concerto Grosso es una serie de movimientos que se su-
ceden en general segin el orden siguiente: introduccién lenta (a
veces titulada “Obertura™), una pieza contrapuntistica en tiem-
po mas vivo, otro movimiento lento y el final, vivo, preferente-
mente en ritmo ternario. Sin embargo, hay a veces mds de cua-
tro movimientos, incluyéndose piezas de “caracter” (Hornpipe,
Minueto, Musette, Polonesa, Siciliana, etc.). Con la excepcién
del séptimo concierto la orquesta estd dividida en dos grupos: el
de los solistas (dos violines y violonchelo) o “Concertino” y el
resto del conjunto, o “ripieno”. El acompafiamiento en instru-
mento de teclado (basse continuo) es indispensable tanto en el
“tutti” como en los pasajes de “solo”. Haendel empleaba una
nutrida orquesta en sus conciertos (12 primeros y 12 segundos
violines) con dos “cembali” para el acompafiamiento en el “tut-
ti”, y uno de los “soli”. El acompanamiento era improvisado por
el propio ejecutante sobre el bajo cifrado.

Los “Concerti Grossi” de Haendel difieren en gran manera
de las obras similares de su gran contemporineo J. S. Bach. Aun-
que de escritura contrapuntistica también, son obras mis féciles
y més sencillas, dominadas por la melodia principal, de tipo sim-
ple y a veces atin popular. La estructura de los movimientos dista
mucho todavia del esquema de contrastes que habia de entrar
en uso unos 25 afios mas tarde. Con todo, la tendencia a formar
secciones centrales en el tono de Ja dominante ya deja entrever



el futuro desarrollo, aparte de esto, la tonalidad original es con-
servada en general en la obra entera sin buscar diversiones ar-
ménicas. La miusica de J. S. Bach, por otra parte, es dificil y
construida, su escritura contrapuntistica es del mas alto rango y
controla de manera estricta el mas pequefio motivo. Sorprenden-
tes cambios arménicos y aun choques resultan a veces de la
imperturbable consecuencia con que proceden las partes y a me-
nudo no es nada facil penetrar por el denso tejido de sus vesti-
duras y poner al descubierto el corazon batiente de esta musica.
La diferencia entre estos dos maestros —nacidos a pocas sema-
nas uno del otro y casi en la misma provincia alemana— se
explica principalmente por las diferentes circunstancias en que
sus vidas transcurrieron. Haendel recorri6 el mundo desde muy
joven: pas6 afios muy utiles en Italia, credndose amistades con
los més distinguidos representantes de la musica italiana, los dos
Scarlatti, padre e hijo. Fue la influencia italiana la que le indujo
a cultivar las cualidades sensuales de la misica, melodia y so-
noridad, y a abandonar la erudicién de la escuela germénica.
Bach, en cambio, no sali6 jamas del estrecho circulo de las pe-
querias ciudades alemanas de provincia. Fue ante todo un musico
de iglesia que escribia para una rigida congregaciéon protestante
con adecuada severidad. De esta suerte, con todo su genial poder
de invencién y de expresion, Bach fue el sabio contrapuntista
que a los pocos anos de su muerte era considerado ya como de-
finitivamente pasado de moda y cuyo redescubrimiento casi un
siglo mds tarde es una de las mds estupendas resurrecciones mu-
sicales en la historia.

WOLFGANG A. MOZART.—Concierto en Si bemol, para piano
y orquesta, K. V. 595.

El Concierto en Si bemol fue compuesto en 1791, afio de la
muerte del compositor. Entre los conciertos que Mozart escribie-
ra para piano y orquesta éste es el mas acabado y perfecto. El
material empleado en esta obra parece consciente e inconsciente-
mente haber sido inspirado en algunos ya empleados en obras tem-
pranas del compositor. De esta manera el tema que inicia el pri-
mer movimiento muestra estrecha relacién con aquél de la Roman-
za del Concierto en Re menor escrito seis afios antes; las dos me-
lodias no son enteramente similares, pero el sentido de la frase esta
muy relacionado en ambos conciertos, aunque los tiempos tienden
a ocultar el parecido.

Aunque menos marcada existe también cierta relacién entre
el tema del Larghetto de este Concierto y el Andante de la Sin-
fonia en Mi bemol compuesta con tres afios de anterioridad; lo
mismo sucede con una frase cromatica ofrecida en ese mismo mo-
vimiento, y muy relacionada con un pasaje similar que ostenta el



sezundo movimiento de la Sinfonia Praga. El tema inicial del
primer allegro —de lirismo francamente roméntico— es enunciado
por las cuerdas solas, y sorpresivamente interrumpido por los vien-
tos con un enérgico motivo. Estos dos elementos son ampliamente
desarrollados para luego dar oportunidad a que el piano anuncie
el tema principal ligeramente modificado por adornos. Mis ade-
lante toda la orquesta participa en un acompafiamiento figurado
que tiene por base el motivo de los vientos. El resto del movimien-
to se desenvuelve desde aqui segiin la tradicional forma sonata.

El Larghetto es iniciado por el piano, al que acompaiia luego
la orquesta. El piano es escuchado nuevamente en un largo solo
para después dar paso a que las cuerdas y vientos desarrollen un
tema de gran vigor.

El dltimo movimiento es un Rondo comenzado por el piano
solo y luego desarrollado con gran vitalidad por el conjunto or-
questal con diversas alternativas.

(Las cadencias ejecutadas en la presente versién son origina-
les de Mozart).

RICARDO WAGNER.—EI Idilio de Sigfrido.

Después de un largo romance amoroso, Wagner se cas6 en
segundas nupcias con Césima von Biilow, hija de Liszt y primera
esposa de Hans von Biilow, famoso pianista y Director de or-
questa.

De este matrimonio nacié un hijo, Sigfrido. En la alegria
de la venida de este primer vistago —Wagner tenia mds de
cincuenta afios por ese entonces— compuso en secreto una obra
extraordinaria, serena y luminosa, que titulé Idilio de Sigfrido,
sorprendiendo con ello a su esposa al ofrecérsela a la manera de
una serenata, la vispera de la Navidad de 1870.

Poco tiempo antes Wagner habia concluido la tetralogia so-
bre el Anillo de los Nibelungos; de este modo el Idilio viene
a ser algo asi como un eco intimo del contenido de esa colosal
obra dramatica.

Los temas en que se basa esta obra fueron extraidos de di-
versas jornadas de la tetralogia, sumandose a ellos una antigua
cancién de cuna alemana. Segin el orden de aparicién son los
siguientes:

1. Motivo de la paz. De la tercera escena del ultimo acto
de Sigfrido, tercera parte de la Tetralogia (cuerdas solas en Mi
mayor).

11. Motivo del sueiio de la Walkiria. De la escena final de
la Walkiria, Segunda Jornada de la Tetralogia. Este motivo apa-
rece superpuesto al anterior (flauta) y se mantiene en el mismo
tono.
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III. Cancién de Cuna. Se superpone al motivo de la Paz
(oboe y cuerdas). Modulacién en Si mayor.

IV. Motivo del amor. De la tercera escena del tltimo acto
de Sigfrido (flauta, oboe y cuerdas; modulacién a Mi bemol).
Al combinarse con el primero alcanza un bello climax en tutti.

V. Motivo de la decision de amar. Del final de Sigfrido.
Escena de Brunilda y el héroe (cornos). Modulacién a Do mayor.
Sobre este tema se superpone el del Pdjaro del Bosque fragmen-
tado (clarinete).

VI. Motivo de la naturaleza. Derivado del cuarto.

VII. Motivo del Pdjaro del Bosque. De la segunda escena del
segundo acto de Sigfrido (maderas).

Los temas se suceden del I al VI. Luego viene una recapi-
tulacién variada de los mismos, como sigue: I, II y IV y para-
cién integral del VII. La composicién concluye con una coda,
especie de resumen general de la obra, donde aparecen diversos
motivos superpuestos y modificados en sus valores.

Cabe agregar que el desarrollo de los motivos aqui es ente-
ramente diverso a los originales de donde provienen. El Idilio
de Sigfrido no se cific a un plan formal determinado, y por esto
se le considera como un poema sinfénico aunque no tenga un
programa, siendo una de las pocas obras no dedicadas a la es-
cena por su autor, y un momento de intimidad expresiva de un
miusico acusado de grandilocuencias.

IGOR STRAWINSKY.—Suite de “El Pijaro de Fuego”.

En el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de los “Ba-
llets Rusos” que actuaban en Paris, pidié a Strawinsky que es-
cribiera un ballet basado en la antigua leyenda rusa del Pdjaro
de Fuego. La partitura qued6 terminada en mayo de 1910 y la
obra fue representada por primera vez el 25 de junio del mismo
afio en el Teatro de la Opera de Paris. Gabriel Pierné dirigié
la orquesta y los papeles principales estuvieron a cargo de Kar-
savina, Fokine y Boulkakow. Desde ese su primer contacto con
el piablico de Paris Strawinsky tuvo un éxito considerable. Ese
piblico, Ginico en el mundo por su sentido critico, comprendié
instantinecamente que Diaghilef le habia presentado un maestro.
El P4jaro de Fuego es la primera gran obra de Strawinsky y la
que corona su primer periodo de produccién. Aparte de su valor
intrinseco, la partitura es importante por su significado: cantiene
en germen casi toda las novedades ritmicas y arménicas que se
revelan progresivamente en las obras ulteriores.

El argumento del ballet, escrito por Fokine, es en sintesis
el siguiente:



Ivan, héroe de muchos cuentos y simbolo de la juventud
pura y hermosa, llega a las puertas del dominio encantado Kast-
chei, que simboliza el espiritu del mal, y se encuentra con el Pa-
jaro de Fuego que vuela en derredor de un arbol plateado lleno
de frutas de oro. Persigue al pajaro, lo captura, pero cediendo a
sus stplicas, le devuelve la libertad. Trece princesas encantadas
salen del castillo; Ivédn, fascinado, las ve bailar y jugar con man-
zanas doradas; ellas le revelan que el palacio pertenece al terri-
ble Kastchei, que petrifica a los viajeros y los aprisiona en sus
murallas implacables; pero Ivdn, imprudentemente, abre las puer-
tas del castillo y es sorprendido por la gente de Kastchei. El pa-
jaro aparece, salva a Ivin de los sortilegios del monstruo y arras-
tra a todos los sibditos dc éste en una danza infernal que los
agota. Después los adormece con una berceuse mégica; muere
Kastchei, su palacio desaparece y todas sus victimas vuelven a
la vida. Ivin recibe entonces la mano de una de las hermosas
princesas.

El Pijaro de Fuego fue la primera obra en que colaboraron -
Strawinsky y Diaghilef; al mismo tiempo que sirvio para dar a
conocer el nombre del primero, sefialé el principio de la obra
eminentemente creadora de los Ballets de Diaghilef, que ante-
riormente habia desarrollado una labor puramente informativa.
El mismo Strawinsky, en su libro “Croénicas de mi Vida”, sefiala
la importancia histérica que tuvieron sus largas relaciones con
el famoso director de los Ballets Rusos.

“Diaghilef habia oido la ejecucién del Scherzo Fantéstico y
del Fuego Artificial en los conciertos Siloti, y me confié, junto
con otros compositores rusos, la orquestacion de dos trozos de
Chopin para el ballet “Las Silfides”, que debia ser representado
en Paris, en la primavera de 1909. Al finalizar el verano, Diaghi-
lef, que acababa de llegar a San Petersburgo, me propuso escribir
la musica del Pijaro de Fuego para la temporada de los Ballets
Rusos en la Opera de Paris, en la primavera de 1910. Aunque
asustado, desde el momento en que se trataba de un encargo a
plazo fijo, e inquieto de no poder cumplirlo a tiempo —ignoraba
entonces mis fuerzas— no vacilé en aceptarlo. La proposicion era
halagadora. Se me escogia entre los musicos de mi generacién ha-
ciéndome colaborar en una importante empresa al lado de perso-
nalidades que eran consideradas habitualmente como maestras en
la materia.

“Durante todo aquel invierno trabajé con ardor en mi obra,
y este trabajo me mantenia en relacién continua con Diaghilef y
sus colaboradores. La coreografia del Pajaro de Fuego era dis-
puesta por Fokine a medida que yo le entregaba los diferentes
fragmentos de mi misica. Yo asistia siempre a los ensayos con
la compaiiia; después Diaghilef, Nijinsky —que, por lo demads,



no bailaba en este ballet— y yo, terminabamos la jornada con
una copiosa cena regada con un buen vino de Burdeos. Mi con-
tacto estrecho con Diaghilef, en esta primera colaboracién, hubo
de revelarme ripidamente la substancia efectiva de esta gran
personalidad. Me impresioné, ante todo, en Diaghilef, el grade
de tenacidad y dureza que alcanzaba en la persecucién de sus
fines. Era algo a la vez tremendo y tranquilizador trabajar con
este hombre, desde el momento en que su fuerza era excepcio-
nal. Tremendo, porque siempre que se suscitaba una divergencia
de opinién, la lucha con él era muy dura y fatigosa; tranquiliza-
dor por cuanto tales divergencias existian, estaba uno seguro
de llegar al fin propuesto.

“Cuando terminé mi partitura, en el plazo previsto, senti
la necesidad de descansar algin tiempo en el campo, antes de
partir a Paris, hacia donde me dirigia por primera vez.

“Diaghilef, en unién de su compaifia y de sus colaboradores,
se me habia anticipado, de suerte que cuando me reuni con ellos
el trabajo estaba en plena efervescencia. Fokine, habiase entrega-
do con mucho amor y celo a su coreografia; tanto mds, cuanto
que estaba entusiasmado con ese cuento ruso y habia compuesto
el argumento. La distribucién de los papeles no era la que yo
habia deseado. Pareciame que la silueta aguda y resuelta de Paw-
lova se adaptaba infinitamente mejor al papel feérico del Pa-
jaro que la de Karsavina, impregnada de dulce encanto femenino,
y a quien yo habia destinado el papel de la princesa cautiva.
Pero las circunstancias decidieron otra cosa. No tengo por qué
quejarme, ya que la interpretaciéon del papel del Pajaro por Kar-
savina fue perfecta, y esta hermosa y graciosa artista tuvo con
¢l un vivo éxito.

“El especticulo fue calurosamente aclamado por el piblico
parisiense. Estoy lejos, entiéndase bien, de atribuir este triunfo
unicamente a la partitura. Fue debido, igualmente, a la reali-
zacion escénica en el cuadro suntuoso que habia trazado el pin-
tor Golovin, a la brillante interpretacién de los artistas de
Diaghilef, y al talento del coreégrafo”.

Poco tiempo después de la composicién del Pijaro de Fuego
Strawinsky arreglé, en forma de Suite Sinfénica, varios trozos
del ballet. Mas tarde, en 1919, hizo una segunda Suite, para.
una orquesta mis reducida, con objeto de facilitar su ejecucién
en conciertos sinfénicos. En esta segunda versibn suprimi6 al-
gunos trozos y afiadié otros del ballet original: Conservé de la
Primera Suite, la Introduccién, la Danza del Pijaro de Fuego,
la Ronda de las Princesas y la Danza Infernal del Rey, pero
suprimi6 el Jardin Encantado, las sfplicas del P4jaro de Fuego y
la escena de las princesas jugando con manzanas doradas. Ana-
di6, en cambio, dos trozos del ballet: la Berceuse y el Final.
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i STA A C S T ER N

Nacido en Rusia, Stern llegé a San Francisco muy nifio, co-
menzando sus estudios de violin a los seis anos. Se inici6 como
concertista en Nueva York a los 17 anos y desde hace diez ainios es
considerado internacionalmente como el tinico violinista norteame-
ricano de primera categoria.

En el verano de 1950 fue elegido entre los mds distinguidos
musicos de categoria internacional para actuar en los Festivales
de Prades y Perpignan. En 1951 y 1952 actué en los Festivales de
Edimburgo, donde obtuvo grandes éxitos al actuar en cuatro con-
ciertos con las mejores orquestas de Europa. El London Times lo
calificé como un musico que pertenece “a la gran categoria de
los wvirtuosos alrededor de cuyos nombres se teje la leyenda a tra-
vés de los siglos”.

Su itinerario de conciertos, que sobrepasan las ciento veinti-
cinco actuaciones por amo, se han realizado en América, Asia y
Europa.

Dauvid Stern toca un Guarnerius de 250 afios y entre su inmen-
so reperiorio se destacan sus interpretaciones de los conciertos de
T chaikowsky, el Segundo de Wieniawski, el Concierto de Brahms
y de Sibelius. Sus interpretaciones de la Sonata de Hindemith y
de la Primera Sonata de Bela Bartok le han merecido la mds en-
tusiasta de las criticas.

En 1950, cuando se honré en Prades a Pablo Casals y se con-
memordé el 250 aniversario de la muerte de Bach, Stern actud
como solista, en el programa incluia la ejecucién del Concerto en
La menor, el Concerto en Do menor para violin y oboe, con Mar-
cel Tabuteau como solista y el Concerto en Mi menor para dos
violines con Alexander Schneider y la Orquesta de los Festivales
de Prades, bajo la direccién de Casals.

En el Festival de Perpignan de 1951, una de las obras que serd
recordada siempre es la interpretacién del Cuarteto en Fa mayor
de Mozart, con un formidable conjunto de cdmara compuesto por:
Tabuteau, oboe; Primrose, viola; Tortelier, cello y Stern, violin y
la Sinfonia Concertante de este mismo compositor con Primrose

y Stern como solistas y la orquesta dirigida por Casals.
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NOTAS AL PROGRAMA

CARLOS RIESCO.—“La Candelaria”, Ballet

Encontriandose Carlos Riesco en Paris en 1954, le fue pro-
puesta la creacién de un ballet por Octavio Cintolesi, “maestro
de ballet”, de la Compaiiia de Janine Charrat. Ambos solicitaron
la colaboracién a Tobias Barros, hijo, muy versado —como se
sabe— en asuntos teatrales, para que les escribiera un libreto. El

resultado de esta asociacién de artistas chilenos fue el ballet “La
Candelaria”, cuyo estreno se realiz6 en Santander (Espana) en

agosto de 1933.

La obra estai basada en el siguiente plan dramatico:

En los pueblos de la costa de Chile, existe la antigua tradi-
cién de bendecir los cirios el dia en que se celebra la festividad
de la Virgen de La Candelaria. Los habitantes le atribuyen a estas
velas propiedades casi magicas. . .

Vispera: Un extranjero ha llegado al pueblo y se siente des-
arraigado en medio de los preparativos de la celebracién. Una de
las muchachas, atraida por el misterio que €l arrastra, trata de
acercarsele; pero él se mantiene distante.

Fiesta: Irrumpe el pueblo y, entre los hombres se origina
una rifia provocada por la actitud insinuante de la muchacha que,
en el fondo, sélo busca provocar los celos del extranjero. Calmado
los dnimos, todos parten a la festividad.

AMANECER: Las parejas regresan de la Iglesia y encuentran al
extranjero sumido en su angustia. Las mujeres ahora traen las ve-
las benditas y la muchacha, abusando del poder sobrenatural que
le atribuye a la suya, conjura al extranjero. El hechizo surte efec-
to hasta el momento en que él, rompiendo el cirio se libera,

Como puede verse. La Candelaria estd dividida en tres cua-
dros, y cada uno constituido por una sucesién ininterrumpida de
danzas. La estructura formal de la mosica est4 totalmente adhe-
rida a la trama dramdtica, siendo esto, consecuencia de lo exigido
al compositor por el libretista y el coreégrafo.

Riesco no ha buscado para la realizacién de su partitura, la
inspiracién en el folklore; como tampoco lo hiciera anteriormente
en las Danzas Sinfénicas, ofrece aqui la abstraccién del espiritu
verndculo en un sentido similar al que Bartok realizé en su tlti-
mo periodo creativo.



La version de La Candelaria, incluida en el presente pro-
grama, es su primera ejecucién sinfénica, INSNGEED

WOLFGANG A. MOZART.—Concierto en Sol mayor para
violin y orquesta, K. V. 216.

Mozart escribié seis conciertos para violin y orquesta; los
cinco primeros cuando sélo contaba 19 afios de edad, es decir,
en 1775, época en que el misico estuvo radicado en Salzburgo.
Todos estos conciertos poseen una caracteristica comin fuera de
estar constituidos por tres movimientos; més que concepciones
sinfénicas pueden ser considerados por su simplicidad y delicadeza
como claros ejemplos de musica de cimara, donde el autor vierte
con toda fuerza una clara inventiva melédica, confiada de pre-
ferencia al violin solista.

En estas obras el movimiento inicial es el mds desarrollado, a
pesar de que aqui atn no se percibe el gran aliento formal de
creaciones posteriores; presentan ademas la tradicional alterna-
cién entre pasajes del solista y el conjunto. El movimiento central,
es generalmente expresivo, y requiere una interpretacién delicada
y pura que revele la profundidad del contenido; y el tltimo, es
un Rondé de corte galante y alegre.

El Concierto en Sol mayor K. V. 216 es el segundo de la
serie y fue compuesto en septiembre de 1775. Su constitucién se
amolda a las caracteristicas anteriormente expuestas.

JOHANES BRAHMS.—Concierto para violin y orquesta

Brahms, como Beethoven, no escribié sino un sélo Concierto
para violin y orquesta, que rivaliza con el de su predecesor por el
vigor de sus ideas y la amplitud de su desarrollo, siendo en verdad
una gran sinfonia con violin solista.

El plan de la obra se ajusta rigurosamente a la tradicional
forma de sonata: el primer movimiento, Allegro ma non troppo,
comienza por la exposicién del tema principal en los fagotes y
las cuerdas graves. Una progresién, hasta llegar al fortisimo sobre
este motivo, conduce al segundo tema, cantado por el oboe y luego
por los violines. La entrada del violin solista se hace con el primer
motivo, sobre un acompafiamiento de las violas. La flauta hace
oir nuevamente el segundo tema, que luego se escucha también
en los primeros violines, mientras el instrumento solista borda sobre
¢l finos arabescos. Un “tutti” de la orquesta sirve de introduccién



a una libre fantasia sobre los temas, a la cual sigue una recapi-
tulacién, donde el tema principal aparece fortisimo a toda orques-
ta. Inmediatamente, reaparece el segundo tema, mientras el so-
lista despliega alrededor de él elegantes giros mel6dicos. La “Ca-
denza”, en que el solista luce su virtuosismo, precede a la Coda,
cuyo material es tomado principalmente del primer tema.

El segundo movimiento, Adagio, esti escrito para cuerdas,
maderas y dos cornos. El tema, de exquisito sentido melédico es
cantado por el oboe, y luego por el violin solista. Un pasaje bri-
llante, que hace contraste con este motivo, sirve de puente para
una reexposicién del primer tema del movimiento.

El dltimo movimiento, Allegro giocoso, se abre con un tema
brillante en el violin solista, acompanado por toda la orquesta en
fortisimo. Un pasaje de transicién conduce al segundo motivo,
también confiado al instrumento solista. Ambos temas tienen un
marcado caracter hiingaro, y se desarrollan en forma de “Rondo”,
cuyos episodios son alternativamente enunciados por la orquesta y
por el solista. Una vigorosa, aunque breve cadencia, conduce a la
Coda, en la cual el primer tema adquiere un desarrollo gran-
dioso.

El Concierto para violin y orquesta de Brahms fue compuesto
en 1879 y dedicado a Josef Joachim, el famoso violinista hiingaro
con quien Bramhs emprendi6 las jiras que le dieron fama como
intérprete pianista, antes de su consagracién exclusiva a la crea-
cién musical.

ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE

EDITORIAL UNIVERSITARIA, §. A., RICARDO SANTA CRUZ 747—SANTIAGO, CHILE



UNIVERSIDAD DE CHILE

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

DIRECTOR:

VICTOR TEVAH

SOLISTA: '
I

ISAAC STERN

AULA MAGNA

DE LA UNIVERSIDAD SANTA MARIA

SABADO 14 DE JULIO DE 1956




FACULTAD DE CIENCIAS Y ARTES MUSICALES

Decano:
Alfonso Letelier

INSTITUTO DE EXTENSION MUSICAL

Director:
Vicente Salas Viu

JUNTA DIRECTIVA

Enrique Lépez L., Administrador; Herminia Raccagni, Di-
rectora del Conservatorio Nacional de Misica; Victor Tevah,
Director de la Orquesta Sinfénica de Chile; Ernesto’ Uthoff, Di-
rector del Cuerpo de Ballet; Marco Dusi, Director del Coro Uni-
versitario; Héctor Franco, Delegado del Coro Universitario; Alfon-
so Leng y Luis Oyarzin, Delegados del Consejo Universitario;
Abraham Rojas, Delegado de la Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales; Ernesto Garrido y Ernesto Ledermann, Profesores de la
Orquesta Sinfénica de Chile; Oscar Escauriaza, miembro del

Cuerpo de Ballet.

ORQUESTA SINFONICA DE CHILE

DIRECTOR:

l.ros VIOLINES

* Enrique Iniesta (Solista)

* Ernesto Ledermann

* Alberto Dourthé

* Enrique Kleimann
Arturo  Jenkins
César Araya
José Ramirez
Ernesto Garrido
Afda Mires
Aquiles Viterbo
Ubaldo Grazioli
Jaime Cherniak

®* Agustin Cullell
Jaime de la Jara

SEGUNDOS VIOLINES:

Esteban Tertz (Solista)
Filiberto Baronti
Allredo Chivez
Pedro Olea

Ricardo Serra
Liselotte Hantelmann
Adelina  Valdebenito
Reinaldina Kennedy
Norma Kokisch
Mario Prieto
Florencio Guzmin
Oscar  Valdivia
Juan Vega

José Arias

VIOLAS:

* Zoltin Fischer (Solista)
Nachmann Gorodecki
Manuel Fuentes
Erich Glode
Tito Garcia
Raidl Martinez
Abelardo  Avendaiio
Marcelo Montecinos
Lorenzo Recabarren
Oscar Jara

VICTOR

VIOLONCHELOS:

Angel Ceruti (Solista)
* Adolfo Simek
Arnaldo Fuentes
Inés Lobo

Dobrila Franulic
Héctor Carvajal
Juan Matteucci

Juan Baronti

Héctor Serra
CONTRABAJOS:

Luis Bignon (ler.)
Ramén Bignon
Lubomir Bonelf

* Luis Fuentes
Juan Mistretta

FLAUTAS:

Julio Vaca (lra.)
Juan Bravo
® Luis Clavero

FLAUTIN:

Leonardo  Arriagada
OBOES:
® Carlos Romero (ler.)
Adalberto Clavero (ler.)

* Gactano Girardello

CORNO INGLES:
Hans Loewe
CLARINETES:

® Julio Alberto Toro (ler.)
Juan Gareia
René Valenzuela

CLARON:
Orlando Gutiérrez

TEVAH

FAGOTES:

® Fritz Bergman (ler.)
Juan Karpisek

CONTRAFAGOT:
Edgardo Melis
TROMPAS:

Benjamin Silva
* Vietor Espinosa
Gerardo Chamorro
Luis A, Silva
TROMPETAS:

Samuel Rosas
Jorge O’Kington

TROMBONES:

* Abraham Rojas
Enrique Pino
Héctor Reyes

TUBA:
Julio Neira
ARPAS:

Clara Pasini
Isabel Bustamante

CELESTA Y CLAVECIN:
Elena Waiss
TIMBALES:
* Jorge Canelo
PERCUSIONES:
Juan M. Valcircel

Ramén Hurtado
Hugo Espinosa.

® Profesores del Conservatorio Nacional de Misica.



FO81 AT A C S T E R N

Nacido en Rusia, Stern llegé a San Francisco muy nifio, co-
menzando sus estudios de violin a los seis afios. Se inici6 como
concertista en Nueva York a los 17 afios y desde hace diez afios es
considerado internacionalmente como el unico violinista norteame-
ricano de primera categoria.

En el verano de 1950 fue elegido entre los mds distinguidos
miisicos de categoria internacional para actuar en los Festivales
de Prades y Perpignan. En 1951 y 1952 actué en los Festivales de
Edimburgo, donde obtuvo grandes éxitos al actuar en cuatro con-
ciertos con las mejores orquestas de Europa. El London Times lo
calificé como un misico que pertenece “a la gran categoria de
los wvirtuosos alrededor de cuyos nombres se teje la leyenda a tra-
vés de los siglos™.

Su itinerario de conciertos, que sobrcﬁasan las ciento wveinti-
cinco actuaciones por ano, se han realizado en América, Asia y
Europa.

David Stern toca un Guarnerius de 250 afios y entre su inmen-
so repertorio se destacan sus interpretaciones de los conciertos de
Tchaikowsky, el Segundo de Wieniawski, el Concierto de Brahms
y de Sibelius. Sus interpretaciones de la Sonata de Hindemith y
de la Primera Sonata de Bela Bartok le han merecido la mds en-
tusiasta de las eriticas.

En 1950, cuando se honrd en Prades a Pablo Casals y se con-
memoré el 250 aniversario de la muerte de Bach, Stern actué
como solista, en el programa incluia la ejecucion del Concerto en
La menor, el Concerto en Do menor para violin y oboe, con Mar-
cel Tabuteau como solista y el Concerto en Mi menor para dos
violines con Alexander Schneider y la Orquesta de los Festivales
de Prades, bajo la direccién de Casals.

En el Festival de Perpignan de 1951, una de las obras que serd
recordada siempre es la interpretacion del Cuarteto en Fa mayor
de Mozart, con un formidable conjunto de camara compuesto por:
Tabuteau, oboe; Primrose, viola; Tortelier, cello y Stern, violin y
la Sinfonia Concertante de este mismo compositor con Primrose

y Stern como solistas y la orquesta dirigida por Casals.
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NOTAS AL PROGRAMA

WOLFGANG A. MOZART.—Concierto en Sol mayor para
violin y orquesta, K. V. 216.

Mozart escribié seis conciertos para violin y orquesta; los
cinco primeros cuando sélo contaba 19 afios de edad, es decir,
en 1775, época en que el miisico estuvo radicado en Salzburgo.
Todos estos conciertos poseen una caracteristica comin fuera de
estar constituidos por tres movimientos; mds que concepciones
sinf6énicas pueden ser considerados por su simplicidad y delicadeza
como claros ejemplos de miisica de cdmara, donde el autor vierte
con toda fuerza una clara inventiva melédica, confiada de pre-
ferencia al violin solista.

En estas obras el movimiento inicial es el mas desarrollado, a
pesar de que aqui ain no se percibe el gran aliento formal de
creaciones posteriores; presentan ademads la tradicional alterna-
cién entre pasajes del solista y el conjunto. El movimiento central,
es generalmente expresivo, y requiere una interpretacién delicada
y pura que revele la profundidad del contenido; y el dltimo, es
un Rondé de corte galante y alegre.

El Concierto en Sol mayor K. V. 216 es el segundo de la
serie y fue compuesto en septiembre de 1775. Su constitucién se
amolda a las caracteristicas anteriormente expuestas.

JOHANES BRAHMS.—Concierto para violin y orquesta

Brahms, como Beethoven, no escribié sino un sélo Concierto
para violin y orquesta, que rivaliza con el de su predecesor por el
vigor de sus ideas y la amplitud de su desarrollo, siendo en verdad
una gran sinfonia con violin solista.

El plan de la obra se ajusta rigurosamente a la tradicional
forma de sonata: el primer movimiento, Allegro ma non troppo,
comienza por la exposicién del tema principal en los fagotes y
las cuerdas graves. Una progresién, hasta llegar al fortisimo sobre
este motivo, conduce al segundo tema, cantado por el oboe y luego
por los violines. La entrada del violin solista se hace con el primer
motivo, sobre un acompafiamiento de las violas. La flauta hace
oir nuevamente el segundo tema, que luego se escucha también
en los primeros violines, mientras el instrumento solista borda sobre
¢l finos arabescos. Un “tutti” de la orquesta sirve de introduccién
a una libre fantasia sobre los temas, a la cual sigue una recapi-
tulacién, donde el tema principal aparece fortisimo a toda orques-
ta. Inmediatamente, reaparece el segundo tema, mientras el so-
lista despliega alrededor de él elegantes giros melédicos. La “Ca-
denza”, en que el solista luce su virtuosismo, precede a la Coda,
cuyo material es tomado principalmente del primer tema.

El segundo movimiento, Adagio, esti escrito para cuerdas,
maderas y dos cornos. El tema, de exquisito sentido melédico es
cantado por el oboe, y luego por el violin solista. Un pasaje bri-
llante, que hace contraste con este motivo, sirve de puente para
una reexposicion del primer tema del movimiento.

El dltimo movimiento, Allegro giocoso, se abre con un tema
brillante en el violin solista, acompafiado por toda la orquesta en
fortisimo. Un pasaje de transicion conduce al segundo motivo,
también confiado al instrumento solista. Ambos temas tienen un
marcado cardcter hiingaro, y se desarrollan en forma de “Rondo”,
cuyos episodios son alternativamente enunciados por la orquesta y
por el solista. Una vigorosa, aunque breve cadencia, conduce a la
Coda, en la cual el primer tema adquiere un desarrollo grandioso.




El Concierto para violin y orquesta de Brahms fue compuesto
en 1879 y dedicado a Josef Joachim, el famoso violinista hiingaro
con quien Bramhs emprendié las jiras que le dieron fama como
intérprete pianista, antes de su consagracién exclusiva a la crea-
cién musical.

IGOR STRAWINSKY.—Suite de “El Péjaro de Fuego”.

En el verano de 1909, Sergei Diaghilef, Director de los “Ba-
llets Rusos”™ que actuaban en Paris, pidié a Strawinsky que es-
cribiera un ballet basado en la antigua leyenda rusa del Péjaro
de Fuego. La partitura quedé terminada en mayo de 1910 y la
obra fue representada por primera vez el 25 de junio del mismo
ano en el Teatro de la Opera de Paris. Gabriel Pierné dirigié
la orquesta y los papeles principales estuvieron a cargo de Kar-
savina, Fokine y Boulkakow. Desde ese, su primer contacto con
el publico de Paris, Strawinsky, tuvo un éxito considerable. Ese
publico, tnico en el mundo por su sentido critico, comprendi6
instantidneamente que Diaghilef le habia presentado un maestro.
El Pajaro de Fuego es la primera gran obra de Strawinsky y la
que corona su primer periodo de produccién. Aparte de su valor
intrinseco, la partitura es importante por su significado: contiene
en germen casi toda las novedades ritmicas y arménicas que se
revelan progresivamente en las obras ulteriores. El argumento dél
ballet, escrito por Fokine, es en sintesis el siguiente:

Ivan, héroe de muchos cuentos y simbolo de la juventud
pura y hermosa, llega a las puertas del dominio encantado Kast-
chei, que simboliza el espiritu del mal, y se encuentra con el Pa-
jaro de Fuego que vuela en derredor de un arbol plateado lleno
de frutas de oro. Persigue al pajaro, lo captura, pero cediendo a
sus siplicas, le devuelve la libertad. Trece princesas encantadas
salen del castillo; Ivan, fascinado, las ve bailar y jugar con man-
zanas doradas; ellas le revelan que el palacio pertenece al terri-
torio Kastchei, que petrifica a los viajeros y los aprisiona en sus
murallas implacables; pero Ivan, imprudentemente, abre las puer-
tas del castillo y es sorprendido por la gente de Kastchei. El pa-
jaro aparece, salva a Ivan de los sortilegios del monstruo y arras-
tra a todos los stibditos de éste en una danza infernal que los agota.
Después los adormece con una berceuse magica; muere Kastchei,
su palacio desaparece y todas sus victimas vuelven a la vida. Ivan
recibe entonces la mano de una de las hermosas princesas.

El Pajaro de Fuego fue la primera obra en que colaboraron
Strawinsky y Diaghilef; al mismo tiempo que sirvié para dar a
conocer el nombre del primero, senalé el principio de la obra
eminentemente creadora de los Ballets de Diaghilef, que ante-
riormente habia desarrollado una labor puramente informativa.
El mismo Strawinsky, en su libro “Crénicas de mi Vida”, senala
la importancia histérica que tuvieron sus largas relaciones con
el famoso director de los Ballets Rusos.

“Diaghilef habia oido la ejecucién del Scherzo Fantéstico y
del Fuego Artificial en los conciertos Siloti, y me confié, junto
con otros compositores rusos, la orquestacion de dos trozos de
Chopin para el ballet “Las Silfides”, que debia ser representado
en Parfs, en la primavera de 1909. Al finalizar el verano, Diaghi-
lef, que acababa de llegar a San Petersburgo, me propuso escribir
Ja musica del Pijaro de Fuego para la temporada de los Ballets
Rusos en la Opera de Paris, en la primavera de 1910. Aunque
asustado, desde el momento en que se trataba de un encargo a
plazo fijo, e inquieto de no poder cumplirlo a tiempo —ignoraba



entonces mis fuerzas— no vacilé en aceptarlo. La proposicién era
halagadora. Se me escogia entre los miusicos de mi generacién ha-
ciéndome colaborar en una importante empresa al lado de perso-
nalidades que eran consideradas habitualmente como maestras en
la materia.

“Durante todo aquel invierno trabajé con ardor en mi obra,
y este trabajo me mantenia en relacién continua con Diaghilef y
sus colaboradores. La coreografia del Pajaro de Fuego era dis-
puesta por Fokine a medida que yo le entregaba los diferentes
fragmentos de mi musica. Yo asistia siempre a los ensayos con
la compania; después Diaghilef, Nijinsky —que, por lo demas,
no bailaba en este ballet— y yo, terminibamos la jornada con
una copiosa cena regada con un buen vino de Burdeos. Mi con-
tacto estrecho con Diaghilef, en esta primera colaboracién, hubo
de revelarme ripidamente la substancia efectiva de esta gran
personalidad. Me impresiond, ante todo, en Diaghilef, el grado
de tenacidad y dureza que alcanzaba en la persecucién de sus
fines. Era algo a la vez tremendo y tranquilizador trabajar con
este hombre, desde el momento en que su fuerza era excepcio-
nal. Tremendo, porque siempre que se suscitaba una divergencia
de opinién, la lucha con él era muy dura y fatigosa; tranquiliza-
dor por cuanto tales divergencias existian, estaba uno seguro de
llegar al fin propuesto.

“Cuando terminé mi partitura, en el plazo previsto, senti
la necesidad de descansar algin tiempo en el campo, antes de
partir a Paris, hacia donde me dirigia por primera vez.

“Diaghilef, en unién de su compafiia y de sus colaboradores,
se me habia anticipado, de suerte que cuando me reuni con ellos
el trabajo estaba en plena efervescencia. Fokine, habiase entrega-
do con mucho amor y celo a su coreografia; tanto mas, cuanto
que estaba entusiasmado con ese cuento ruso y habia compuesto
el argumento. La distribucién de los papeles no era la que yo
habia deseado. Pareciame que la silueta aguda y resuelta de Paw-
lova se adaptaba infinitamente mejor al papel feérico del Pa-
jaro que la de Karsavina, impregnada de dulce encanto femenino,
y a quien yo habia destinado el papel de la princesa cautiva.
Pero las circunstancias decidieron otra cosa. No tengo por qué
quejarme, ya que la interpretacién del papel de Pijaro por Kar-
savina fue perfecta, y esta hemosa y graciosa artista tuvo con
¢l un vivo éxito.

“El especticulo fue calurosamente aclamado por el piblico
parisiense. Estoy lejos, entiéndase bien, de atribuir este triunfo
tnicamente a la partitura. Fue debido, igualmente, a la reali-
zacién escénica en el cuadro suntuoso que habfa trazado el pin-
tor Golovin, a la brillante interpretacién de los artistas de Diag-
hilef, y al talento del core6grafo”.

Poco tiempo después de la composicién del Pijaro de Fuego
Strawinsky arreglé, en forma de Suite Sinfénica, varios trozos
del ballet. Mds tarde, en 1919, hizo una segunda Suite, para
una orquesta mas reducida, con objeto de facilitar su ejecucién
en conciertos sinfénicos. En esta segunda versién suprimi6 al-
gunos trozos y anadié otros del ballet original: Conservé de la
Primera Suite, la Introduccién, la Danza del Pijaro de Fuego,
la Ronda de las Princesas y la Danza. Infernal del Rey, pero
suprimi6 el Jardin Encantado, las stplicas del Pijaro de Fuego y
la escena de las princesas jugando con manzanas doradas. Afia-
di6, en cambio, dos trozos del ballet: la Berceuse y el Final.
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NOTAS AL PROGRAMA

ALFONSO LETELIER.—Divertimento para Orquesta.

Con el afan de incrementar la produccién sinfénica, en 1955
el Instituto de Extensién Musical organizé un concurso cuya fi-
nalidad seria subsanar el problema de los vacios existentes en la
produccién sinfénica nacional.

Las bases del concurso exigian a los compositores la crea-
cién de obras de breve duracién destinadas a la orquesta —género
bastante escaso en nuestra musica— obligatoriamente presenta-
das bajo pseudénimo. '

El concurso se cerré a fines de aquel afo, y a comienzos
del presente, el fallo del jurado, nombrado por el propio Insti-
tuto, seleccioné una partitura firmada por Jacobo Reccius. Abier-
to los sobres correspondientes a los pseudénimos se tuvo conoci-
miento que Alfonso Letelier habia triunfado sobre el resto de los
oponentes con el Divertimento incluido en el programa de hoy.

El titulo de la obra no responde al con que desde el siglo
XVIII los musicos usualmente han denominado a composicio-
nes compuestas de varios movimientos, relacionados con la suite
y la sinfonia. En el caso de la obra que comentamos, se trata
de la denominacién arbitraria a una especie de preludio orques-
tal, cuyo espiritu se ve libre de la emocién dramatica que carac-
teriza a gran parte de la produccién de este compositor chileno,
para volcarse en un ambiente mds bien festivo.

La médula de esta pieza sinfénica se define desde un co-
mienzo, puesto que el tema inicial es el germen de todo el movi-

miento desarrollado por variantes del mismo.
EDOUARD LALO.—Sinfonia Espariola, para violin y orquesta.

Edouard Lalo (Lille 1823, Paris 1892) inici6 sus estudios
musicales en el Conservatorio de su ciudad natal, siendo su pro-
fesor de violin Miiller, y el de violoncello Baumann. Ambos ins-
trumentos, que Lalo llegé a dominar con cierta maestria, ejercie-
ron considerable influencia en el desarrollo de la produccién de
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este misico. Al trasladarse a Paris en 1843, Lalo perfeccioné sus
conocimientos del violin con el famoso Hanebeck, el primer in-
térprete de las sinfonias de Beethoven en la capital francesa, co-
mo director que fue de la Orquesta del Conservatorio. Al mismo
tiempo, Edouard Lalo siguié estudios de Composicién con pro-
fesores particulares. En 1846 escribi6 sus primeras obras, una serie
de canciones editadas en 1848 y 1849. En 1867, Lalo obtuvo su
primer éxito de resonancia como compositor con €l estreno de su
6pera “Fiesque”. La fama de Lalo habia de verse por completo
consolidada con el estreno de su “Concierto para violin y orques-
ta en Fa mayor” que interpret6 Sarasate en Paris y en Londres
en el curso de 1874. Al afio siguiente, el propio Sarasate ofrecié
la primera ejecucién de la Sinfonia Espaiiola, para violin y or-
questa. El musico francés supo animar la forma tradicional de
este género con el cultivo de un material folklérico de primera
mano, lleno de animacién y de sugerencias, a la par que muy
representativo del nacionalismo pintoresco al gusto de aquellos
anos,

Después de los dos grandes triunfos citados, Lalo siguié cul-
tivando la musica para grandes conjuntos orquestales, a la que
pertenecen obras suyas tan representativas como la “Fantasia No-
ruega”, “Concierto Ruso”, “Allegro Sinfénico” y la obertura de
“Le Roi d'Ys”. La épera de este titulo se estrené en Paris en
1888 y, junto al ballet “Namouna”, seis afios anterior, es la cum-
bre del estilo de Edouard Lalo.

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Sinfonia N° 8, en Fa mayor,
Op. 93.

Como en los casos de las Sinfonias Quinta y Sexta, la com-
posicién de la Séptima y Octava de Beethoven se realiza casi si-
multineamente. En sus cuadernos de apuntes de los afios 1811-
1812 aparecen confundidos temas y borradores, notas, enmiendas,
que se refieren a las dos sinfonias; parece, incluso, que Beetho-
ven proyectaba la creacién de otra sinfonia mds junto con éstas,
idea que abandoné después. Desde luego, la “Sinfonia en La
mayor” fue terminada antes que la Octava, en la que trabajaba
aun durante su famoso viaje a los bafios de Carlsbad, en el ve-
rano de 1812, donde aparece anotada por el miisico entre los
bocetos de esta Sinfonia, la llamada de la trompa del postillon
que lo condujo hasta dicha ciudad.




El manuscrito de la “Séptima Sinfonia” esti firmado por
su autor con fecha 13 de mayo de 1812. A partir de ella, se
dedica intensamente a la composicién de la sinfonia siguiente, que
hasta entonces no tiene sino abocetada a grandes rasgos, y en
octubre del mismo afio queda terminada. La Octava Sinfonia fue
escrita, por tanto, en los dias de aquel verano de 1812, en los
que Beethoven vive con extraordinaria intensidad uno de los ra-
ros momentos gozosos de su existencia: en pleno triunfo, rodea-
do de una sociedad que lo distingue y lo venera, pasando del
tumultuoso amor por Bettina Brentano al mas tranquilo de Amelia
Sebald, el rastro de este tiempo feliz ha impreso su caricter a la
“Octava Sinfonia”, verdadero remanso en la produccién de este
musico. Una alegria bulliciosa —no la contemplativa alegria de la
“Sinfonia en Re menor con coros”—, una especie de despectiva
burla a las miserias de la vida, impregnan sus péginas. El coloso;
antes de elevar el sobrecogedor monumento sonoro de su ultima
sinfonia, se permite este delicioso juego de burlas.

Para verter la suave ironia, el humor o la gracia que llenan
a esta obra, Beethoven quiso disponer de un vaso bien labrado
de acusadas y limpias aristas. De aqui el arcaismo formal que se
senala en la “Sinfonia Octava”, con su “Minuctto” dentro de la
mis pura tradicion dieciochesca, Vuelta atrds que nada tiene de
casual en la que Beethoven, como los neoclasicistas de 1930, busca
un angulo, una “referencia” a cosas pasadas que realcen la inten-
cién de las nuevas. Al pretender el gran musico una claridad or-
questal pareja a la de aquellos tiempos, para lo cual se prohibe
rigurosamente toda mezcla de timbres y emplea, como Haydn, los
instrumentos por su color aislado, consigue en esta Sinfonia los mds
hermosos efectos desde el punto de vista de la orquestacion. La
experiencia de sus composiciones sinfénicas anteriores ha sido sa-
biamente utilizada para producir esta Sinfonia, en la que las con-
diciones expresivas y el timbre distintivo de cada instrumento han
sido analizados y empleados con la mayor finura.

Otra cualidad digna de senalarse en esta Sinfonia, donde,
como en la Séptima, no existe ningin tiempo lento y ha sido subs-
tituido por un Allegretto, el Adagio tradicional, es que, siendo to-
da ella tan cantante apenas contiene una sola frase cantable. Mo-
tivos cortos, de caricter ritmico, dominan en todos sus tiempos;
ni un solo “arioso”, ni una sola melodia prolongada, sino el vivo

juego y oposicién de sus temas.



El Allegretto scherzando, segundo tiempo de la “Sinfonia en
Fa”, fue trazado sobre el tema de un canon burlesco, que Beetho-
ven hizo a su amigo Maeltzel, el inventor del metrénomo. En él
se imita el golpear monétono del aparato que Maeltzel perfeccion6
hasta darle su forma actual.

ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE

EDITORIAL UNIVERSITARIA, S. A.; RICARDO SANTA CRUZ 747—-—8&"‘1&00, CHILE
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NOTAS AL PROGRAMA

ALFONSO LETELIER,—Divertimento para Orquesta.

Con el afin de incrementar la produccién sinfénica, en 1955
el Instituto de Extensién Musical organizé un concurso cuya fi-
nalidad seria subsanar el problema de los vacios existentes en la
produccién sinfénica nacional.

Las bases del concurso exigian a los compositores la crea-
cién de obras de breve duracién destinadas a la orquesta —género
bastante escaso en nuestra musica— obligatoriamente presenta-
das bajo pseudénimo. :

El concurso se cerrdé a fines de aquel afio, y a comienzos
del presente, el fallo del jurado, nombrado por el propio Insti-
tuto, seleccioné una partitura firmada por Jacobo Reccius. Abier-
to los sobres correspondientes a los pseudénimos se tuvo conoci-
miento que Alfonso Letelier habia triunfado sobre el resto de los
oponentes con el Divertimento incluido en el programa de hoy.

El titulo de la obra no responde al con que desde el siglo
XVIII los musicos usualmente han denominado a composicio-
nes compuestas de varios movimientos, relacionados con la suite
y la sinfonia. En el caso de la obra que comentamos, se trata
de la denominacién arbitraria a una especie de preludio orques-
tal, cuyo espiritu se ve libre de la emocién dramitica que carac-
teriza a gran parte de la produccién de este compositor chileno,
para volcarse en un ambiente mas bien festivo.

La médula de esta pieza sinfénica se define desde un co-
mienzo, puesto que el tema inicial es el germen de todo el movi-
miento desarrollado por variantes del mismo.

EDOUARD LALO.—Sinfonia Espaiiola, para violin y orquesta.

Edouard Lalo (Lille 1823, Paris 1892) inici6 sus estudios
musicales en el Conservatorio de su ciudad natal, siendo su pro-
fesor de violin Miiller, y el de violoncello Baumann. Ambos ins-
trumentos, que Lalo llegé a dominar con cierta maestria, ejercie-
ron considerable influencia en el desarrollo de la produccién de
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este musico. Al trasladarse a Paris en 1843, Lalo perfeccioné sus
conocimientos del violin con el famoso Hanebeck, el primer in-
térprete de las sinfonias de Beethoven en la capital francesa, co-
mo director que fue de la Orquesta del Conservatorio. Al mismo
tiempo, Edouard Lalo sigui6 estudios de Composicién con pro-
fesores particulares. En 1846 escribi6 sus primeras obras, una serie
de canciones editadas en 1848 y 1849. En 1867, Lalo obtuvo su
primer éxito de resonancia como compositor con ¢l estreno de su
6pera “Fiesque”. La fama de Lalo habia de verse por completo
consolidada con el estreno de su “Concierto para violin y orques-
ta en Fa mayor” que interpreté Sarasate en Paris y en Londres
en el curso de 1874. Al afio siguiente, el propio Sarasate ofrecié
la primera ejecucién de la Sinfonia Espafiola, para violin y or-
questa. El musico francés supo animar la forma tradicional de
este género con el cultivo de un material folklérico de primera
mano, lleno de animacién y de sugerencias, a la par que muy
representativo del nacionalismo pintoresco al gusto de aquellos
arios.

Después de los dos grandes triunfos citados, Lalo siguié cul-
tivando la misica para grandes conjuntos orquestales, a la que
pertenecen obras suyas tan representativas como la “Fantasia No-
ruega”, “Concierto Ruso”, “Allegro Sinfénico” y la cbertura de
“Le Roi d'Ys”. La dpera de este titulo se estrené en Paris en
1888 y, junto al ballet “Namouna”, seis afios anterior, es la cum-
bre del estilo de Edouard Lalo.

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Sinfonia N° 8, en Fa mayor,
Op. 93.

J/ Como en los casos de las Sinfonias Quinta y Sexta, la com-
posicién de la Séptima y Octava de Beethoven se realiza casi si-
multineamente. En sus cuadernos de apuntes de los afios 1811-
1812 aparecen confundidos temas y borradores, notas, enmiendas,
que se refieren a las dos sinfonias; parece, incluso, que Beetho-
ven proyectaba la creacién de otra sinfonia mdis junto con éstas,
idea que abandoné después. Desde luego, la “Sinfonia en La
mayor” fue terminada antes que la Octava, en la que trabajaba
aun durante su famoso viaje a los bafios de Carlsbad, en el ve-
rano de 1812, donde aparece anotada por el misico entre los
bocetos de esta Sinfonia, la llamada de la trompa del postillén
que lo condujo hasta dicha ciudad.




El manuscrito de la “Séptima Sinfonia” estd firmado por
su autor con fecha 13 de mayo de 1812. A partir de ella, se
dedica intensamente a la composicién de la sinfonia siguientesque
hasta entonces no tiene sino abocetada a grandes rasgos, y en
octubre del mismo afio queda terminada. La Octava Sinfonia fue
escrita, por tanto, en los dias de aquel verano de 1812, en los
que Beethoven vive con extraordinaria intensidad uno de los ra-
ros momentos gozosos de su existencia:/ en pleno triunfo, rodea-
do de una sociedad que lo distingue y lo venera,{pasando del
tumultuoso amor por Bettina Brentano al mas tranquilo de Amelia
Sebald, el rastro de este tiempo feliz ha impreso su caricter a la
*“Octava Sinfonia”, verdadero remanso en la produccién de este
musico, Una alegria bulliciosa —no la contemplativa alegria de la
“Sinfonia en Re menor con coros”—, una especie de despectiva
burla a las miserias de la vida, impregnan sus péginas. El coloso,
antes de elevar el sobrecogedor monumento sonoro de su tultima
sinfonia, se permite este delicioso juego de burlas.

Para verter la suave ironia, el humor o la gracia que llenan
a esta obra, Beethoven quiso disponer de un vaso bien labrado
de acusadas y limpias aristas. De aqui el arcaismo formal que se
seniala en la “Sinfonia Octava™, con su “Minuetto” dentro de la
mis pura tradicién dieciochesca. Vuelta atrds que nada tiene de
casual en la que Beethoven, como los neoclasicistas de 1930, busca
un angulo, una “referencia” a cosas pasadas que realcen la inten-
cién de las nuevas. Al pretender el gran musico una claridad or-
questal pareja a la de aquellos tiempos, para lo cual se prohibe
rigurcsamente toda mezcla de timbres y emplea, como Haydn, los
instrumentos por su color aislado, consigue en esta Sinfonia los mds
hermosos efectos desde el punto de vista de la orquestacién. La
experiencia de sus composiciones sinfénicas anteriores ha sido sa-
biamente utilizada para producir esta Sinfonia, en la que las con-
diciones expresivas y el timbre distintivo de cada instrumento han
sido analizados y empleados con la mayor finura.

Otra cualidad digna de sefialarse en esta Sinfonia, donde,
como en la Séptima, no existe ningan tiempo lento y ha sido subs-
tituido por un Allegretto, el Adagio tradicional, es que, siendo to-
da ella tan cantante apenas contiene una sola frase cantable. Mo-
tivos cortos, de cardcter ritmico, dominan en todos sus tiempos;
ni un solo “arioso”, ni una sola melodia prolongada, sino el vivo
juego y oposicién de sus temas.



El Allegretto scherzando, segundo tiempo de la “Sinfonia en
Fa”, fue trazado sobre el tema de un canon burlesco, que Beetho-
ven hizo a su amigo Maeltzel, el inventor del metrénomo. En él
se imita el golpear monétono del aparato que Maeltzel perfecciond
hasta darle su forma actual.

ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE

EDITORIAL UNIVERSITARIA, S. A.; RICARDO SANTA CRUZ 747—851\!“&00, CHILE
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FESTIVAL MOZART

Sinfonia N® 41, en Do mayor, K. V. 551, “Japiter”.

La “Sinfonia Jipiter” fue compuesta, durante el verano
de 1788; la partitura lleva la fecha 10 de agosto, como la de tér-
mino de su realizacién. Es la altima sinfonia del gran misico y
representa con mas justos titulos que ninguna de sus otras obras
la cumbre del estilo de Mozart y el comienzo de toda una nueva
época en el arte. Las primeras obras de Beethoven, son mucho
mas formulariamente mozartianas que esta Sinfonia, en la que
un nuevo espiritu se advierte de manera inequivoca.

Aunque respetuoso con el plan y desarrollo de la sinfonia,
Mozart, lo ensancha considerablemente en esta obra para lograr
una mayor libertad de expresién. Es ella, el intenso sentimiento
que anima a estas paginas, lo que senala, sobre todo el cambio
que decimos. Analizada friamente su forma y los demas elementos
que la constituyen, esta Sinfonia puede considerarse como una obra
mas del periodo clisico, pero su cardcter y espiritu son muy otros
y nos hablan ya de un tiempo —que esti cercano— y del que
Beethoven ha de ser el simbolo en sus mas geniales producciones
sinfénicas.

El titulo de “Sinfonia Japiter”, es por completo ajeno a la
intencién de Mozart, Como ocurre con muchas de las sinfonias de
Haydn y atn las de Beethoven, tradicionalmente se le viene apli-
cando esta designacién, que quizd fuera adjudicada por algin

entusiasta auditor contemporineo de Mozart.
Misa N? 16, en Do mayor, K. V. 317,

Generalmente denominada Misa de la Coronacién, no se tiene
precision sobre el origen exacto de este nombre. De acuerdo a
una tradicién salzburguesa digna de fe, se dice que Mozart com-

puso esta obra para el Festival que desde el afio 1751 se realiza



en Salzburgo para la Coronacién anual de la milagrosa imagen
de la Virgen Maria en la iglesia de “Maria-Plain”. El manuscrito
original, perteneciente a la Biblioteca del Estado de Berlin, muestra

la fecha de finiquitacién: marzo 23 de 1779. La partitura elimi-
na las violas de acuerdo a los ritos eclesidsticos de aquella época,

desprendiéndose de esto que la parte de este instrumento y una
flauta agregada, aparecida en otro manuscrito, y perteneciente a
la Sociedad de Amigos de la Musica de Viena, debieron ser agre-
gados posteriormente, no por el compositor.

Lo conciso de la forma y el predominante tratamiento ho-
mofénico del coro, debido a los deseos del Arzobispo Colloredo,
han contribuido a la gran popularidad poseida por esta Misa,
considerada como la mas divulgada obra religiosa de Mozart, fuera
del “Requiem”.

Como es habitual en Misas de este género, la Misa en Do
mayor estd constituida por las cinco partes comunes —fijas— del
ritual. Predomina en este caso la forma ternaria, o sea, cada una
de las partes estd elaborada segin un plan de tres secciones, Hacen
excepcién a lo dicho el Credo, que en este caso se esquematiza
segtin la forma de un Rondo ensanchado, el Sanctus, conforma-
do por dos secciones y el Agnus Dei que presenta una forma muy
compleja y libre. El resto de las partes, como se ha dicho, mani-
fiestan el equilibrio formal caracteristico a la obra general de

este compositor.



ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE

Editorial Universitaria, S. A. — Ricardo Santa Cruz 747 — Santiago
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FESTIVAL MOZART

Sinfonia N? 41, en Do mayor, K. V. 551, “Japiter”,

La “Sinfonia Japiter” fue compuesta, durante el verano
de 1788; la partitura lleva la fecha 10 de agosto, como la de tér-
mino de su realizacién. Es la tltima sinfonia del gran misico y
representa con mas justos titulos que ninguna de sus otras obras
la cumbre del estilo de Mozart y el comienzo de toda una nueva
época en el arte. Las primeras obras de Beethoven, son mucho
mas formulariamente mozartianas que esta Sinfonia, en la que
un nuevo espiritu se advierte de manera inequivoca.

Aunque respetuoso con el plan y desarrollo de la sinfonia,
Mozart, lo ensancha considerablemente en esta obra para lograr
una mayor libertad de expresién. Es ella, el intenso sentimiento
que anima a estas paginas, lo que sefiala, sobre todo el cambio
que decimos. Analizada friamente su forma y los demas elementos
que la constituyen, esta Sinfonia puede considerarse como una obra
mas del periodo clisico, pero su caricter y espiritu son muy otros
y nos hablan ya de un tiempo —que estd cercano— y del que
Beethoven ha de ser el simbolo en sus mds geniales producciones
sinfénicas,

El titulo de “Sinfonia Jhpiter”, es por completo ajeno a la
intencién de Mozart. Como ocurre con muchas de las sinfonias de
Haydn y ain las de Beethoven, tradicionalmente se le viene apli-
cando esta designacion, que quizd fuera adjudicada por algin

entusiasta auditor contemporineo de Mozart.
Misa N? 16, en Do mayor, K. V. 317.

Generalmente denominada Misa de la Coronacién, no se tiene
precisién sobre el origen exacto de este nombre, De acuerdo a
una tradicién salzburguesa digna de fe, se dice que Mozart com-

puso esta obra para el Festival que desde el afio 1751 se realiza
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en Salzburgo para la Coronacién anual de la milagrosa imagen
de la Virgen Maria en la iglesia de “Maria-Plain”. El manuscrito
original, perteneciente a la Biblioteca del Estado de Berlin, muestra

la fecha de finiquitacién: marzo 23 de 1779. La partitura elimi-
na las violas de acuerdo a los ritos eclesiasticos de aquella época,

desprendiéndose de esto que la parte de este instrumento y una
flauta agregada, aparecida en otro manuscrito, y perteneciente a
la Sociedad de Amigos de la Misica de Viena, debieron ser agre-
gados posteriormente, no por el compositor.

Lo conciso de la forma y el predominante tratamiento ho-
mofénico del coro, debido a los deseos del Arzobispo Colloredo,
han contribuido a la gran popularidad poseida por esta Misa,
considerada como la mis divulgada obra religiosa de Mozart, fuera
del “Requiem”.

Como es habitual en Misas de este género, la Misa en Do
mayor esti constituida por las cinco partes comunes —fijas— del
ritual, Predomina en este caso la forma ternaria, o sea, cada una
de las partes esti elaborada segin un plan de tres secciones. Hacen
excepcién a lo dicho el Credo, que en este caso se esquematiza
segtin la forma de un Rondo ensanchado, el Sanctus, conforma-
do por dos secciones y el Agnus Dei que presenta una forma muy
compleja y libre. El resto de las partes, como se ha dicho, mani-
fiestan el equilibrio formal caracteristico a la obra general de

este compositor.



ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE

Editorial Universitaria, §. A. — Ricardo Santa Cruz 747 — Santiago
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PAUL KLECKI

Nacido en Polonia, Klecki se consagré desde muy joven a
los estudios musicales que en forma brillante realizé en su pais
natal. Su carrera se ha desarrollado con gran éxito en los prin-
cipales centros musicales europeos. Su actuacién en el Festival
Internacional de Lucerna (1945) fue una revelacion y desde ese
momento su nombre se ha vinculado a las principales orquestas
de Europa.

En Paris ha sido huésped de las orquestas Colonne, Lamou-
reux, Nacional y de la Asociacién de Conciertos del Conservato-
torio. En Londres se le ha aplaudido como director de las Or-
questas Filarmonica Real, Filarmonia y B. B. C. Todas las gran-
des orquestas de Alemania han contado con su concurso, lo mis-
mo que la Filarménica y Sinfénica de Viena. Su actuacién en
Holanda se vincula a las orquestas del Concertgebouw y la de
la Residencia de La Haya.

El Teatro Alla Scala de Mildn incluyé su nombre en sus
grandes ciclos orquestas de otofio. La Academia de Santa Cecilia
de Roma y la direccion del Maggio Fiorentino contaron igual-
mente con su valioso concurso en exitosas temporadas.

En realidad ha dirigido todas las orquestas importantes de
Europa, pues ademds de las mencionadas su actuacion se ha ex-
tendido a organismos de Espana, Portugal, Paises Escandinavos,

Bélgica, Suiza e Israel.
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NOTAS AL PROGRAMA

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Obertura “Leonora”, N? 3,
Op. 72.

En el afio 1804 Beethoven recibié encargo del propietario
del Teatro de Viena para componer una 6pera. El gran misico
escogié el siguiente argumento: un noble espafiol, Florestin, ha
sido injustamente sometido a prisién por Pizarro, quien espera que
el prisionero perezca para apoderarse de su fortuna. Leonora, es-
posa de Florestan, disfrazada de muchacho, logra penetrar en la
prisién, y consigue vivir alli como ayudante del carcelero. Un dia
en que el Gobernador va a visitar las prisiones, Pizarro quiere
apresurar la muerte del prisionero, temiendo que su injusticia sea
descubierta. Pero Leonora, que en la prisién lleva el nombre de
“Fidelio”, se interpone entre el asesino y su esposo, descubriendo
su verdadera condicién. En ese momento se escuchan las trompe-
tas que anuncian la llegada del Gobernador, quien pone inmedia-
tamente en libertad a Florestin y condena a muerte al infame
Pizarro.

La Obertura de esta 6pera (la tercera de las cuatro que Bee-
thoven compuso para su obra) se inicia con un Adagio, seguido
por una serie de escalas descendentes que sugieren el descenso de
Leonora hasta las profundidades del calabozo de Florestin. El
Allegro hace oir una serie de temas muy movidos, que se enun-
cian en los violines y cellos y que luego toma toda la orquesta.
El desarrollo de estos temas muestra los caracteres de los dos per-
sonajes del drama: Florestin y Leonora. El miximum de inten-
sidad dramitica se alcanza en el momento en que se oyen los
toques de trompeta, que vienen de fuera de la escena. El primer
tema vuelve a aparecer, cantado por la flauta en un ritmo mas
ripido, seguido por el segundo tema, que introduce una Coda
(Presto), subiendo en intensidad hasta convertirse en un himno
de alegria, con el que termina la Obertura.

PAUL HINDEMITH.—Concierto Filarménico (Variaciones
para orquesta).

Esta obra representa un punto de interés en el intrincado
esquema del desarrollo creativo de Paul Hindemith. En 1932
el compositor alemin comenzé a abandonar el estilo que habia
cultivado por mis de dos décadas. El perfodo neoclisico de Hin-
demith se cierra con el Concierto para cuerdas y vientos. Con
el Concierto Filarmoénico se percibe el comienzo de una nueva
orientacion, Adn aparecen aqui huellas del antiguo estilo y re-
curre el compositor a elementos puramente abstractos, mezclados
con una especie de lucha por un lenguaje mds accesible. En re-
sumen puede decirse que Hindemith se decidié6 por tomar en



cuenta al piblico y abrir el camino a obras como “Matias el pin-
tor” o “Nobilissima Visione”. Al llamar Concerto su composi-
cién sin duda Hindemith pens6 en la forma del Concerto Grossa,
ya que aparecen diversos grupos instrumentales actuando en pa-
sajes solisticos, a la manera del Concertino de la antigua forma,
mientras el resto de la orquesta sin lugar a dudas desempeiia
la funcién del grupo llamado Concerto. La obra estd constituida
por un tema (Tranquilo), del cual se desprenden seis variacio-
nes: Variacion I, Moderadamente rapido; Variacion II, Muy'
tranquilo; Variacion III, Ligeramente animado; Variacién IV,
Con animacion tranquila; Variacion V, Brillantemente animado;
y Variacién VI, Tiempo de marcha.

El tema estd constituido por dos partes y cada una es la
transformacién de un esquema ritmico melédico que le sirve de
base. Este tema bésico asume el rol medular de toda la obra,
tanto en un sentido expresivo como orgénico, que a través de
todas las variaciones va anunciando la fantistica y triunfanteen-
tonacién emitida al final.

JOHANNES BRAHMS.—Sinfonia N° 4, Mi menor, Op. 98.

Las cuatro sinfonias de Brahms fueron compuestas en un
lapso de nueve afios. De la primera a la Gltima una clara linea
se halla firmemente establecida. Se hace mds intensa la expresién
musical, la forma se vigoriza y amplia, la orquestacién es asimis-
mo paulatinamente mas rica, pero dentro de esta relacién de pro-
greso constante los mismos principios se mantienen, con fijeza
admirable, como nacidos de una conviccién profunda. Era aqué-
lla época de fuertes contrastes que, en lo sinfénico al menos, lle-
vaban aparejada una cierta desorientacién, de la que Brahms en
modo alguno se resinti6. Ya en Schubert, y con mayor evidencia
en Schumann y en Mendelssohn, la sinfonia clasica evolucionaba
hacia el poema sinfénico del Romanticismo. Se abandonan las
rigideces de la forma Sonata, se amplian hasta lo desmesurado
los desarrollos temiticos, con dafio para la firme arquitectura que
caracterizb a este género musical en los maestros precedentes. Cori-
tempordneos de Brahms son Berlioz, Spohr y Raff, los mas de-
cididos impulsores de la misica con programa que es el “arte
del porvenir” para todos ellos. Brahms adopta una actitud en
absoluto opuesta. Frente al estilo divagatorio que comienza a im-
ponerse con aquellas formas poematicas se mantiene ardiente
defensor de las normas que rigieron el arte de la Sinfonia en sus
grandes cultivadores de principios de siglo. Para él la precisién
formal es esencial, principio invulnerable que no puede quebran-
tarse sin correr riesgos. Por ello fue considerado un neoclisico
en pleno romanticismo y hasta tildado de conservador, él a quien
tan nuevo espiritu animaba. Quiso demostrar que los tenidos pof



viejos postulados eran ain capaces de servir como base a ideas
originales. Lo fecundo de esta “vuelta al clasicismo” de Brahms
lo ha testimoniado el tiempo con la mayor de las evidencias.

La “Segunda Sinfonia en Re” fue compuesta’ en 1877; en
1880 escribe Brahms su “Obertura para un Festival Académico”
y en 1881 la “Obertura Tragica”. La experiencia recogida por el
msico en esta serie de grandes obras sinfénicas se concentra en
su “Tercera Sinfonia en Fa, Op. 90”, anterior en dos afios a
la “Sinfonia en Mi menor, Op. 98", que hoy se interpreta, la 1lti-
ma de sus producciones sinfénicas. En 1886, cuando esta obra es
realizada, Brahms no s6lo ha enriquecido hasta el dltimo limite
su estilo de sinfonista, sino que lo ha depurado de cuantos ele-
mentos lo hacian obscuro o arido, al decir de algunos de sus co-
mentadores. Si la “Tercera Sinfonia” pudo ser senalada por Hans
Richter como la Heroica de Brahms, por la fuerza de sus ideas,
esta “Cuarta Sinfonia” es a la vez su “Séptima y su Novena”.
Y esto principalmente por cuanto tiene de coronacién de la obra
de todo un maestro, como por lo que avanza hacia un nuevo
sinfonismo, cuya herencia seria recogida por los misicos de la
moderna escuela alemana, Hindemith entre ellos. Es mucho, sin
duda, lo que esta obra ofrece de reveladora de nuevos valores
para la musica sinfénica de un futuro inmediato.

Sin duda alguna que todos los movimientos de la Sinfonia
N® 4 pueden senalarse como verdaderos modelos de solidez for-
mal, arranque expresivo y grandiosidad orquestal, pero el tltimo
de éstos, que burlando la tradicién se adapta a la estructura de
una “passacaglia”, es sin duda uno de los monumentos mas con-
notados de la fuerza musical del maestro, donde se funden en
perfecta comunién las cualidades de su gran espiritu y las de un
intelecto privilegiado.

En esencia, este Wltimo movimiento, Allegro energico e
passionato, consiste en la presentacién de un tema, seguido de trein-
ta variaciones y una coda dentro de la cual atn se introducen
nuevas alteraciones del primero. Dentro de esta sucesién, el mo-
vimiento aparece dividido en cuatro secciones. La primera abarca
desde la exposicién del tema en acordes de maderas y bronces
hasta la variacién décimosegunda. El comienzo de la segunda pue-
de ser identificado por el cambio del ritmo de 3/4 a 3/2 y por el
solo de flauta que se entrelaza al tema. La tercera seccién se inicia
con una vuelta al modo menor, al ritmo 3/4 y con una clara
presentacién del tema seguido de variaciones de brillo gradual-
mente creciente. En la cuarta se repiten las tres primeras variacio-
nes del movimiento con alteraciones en su orquestacién, hasta
rematar en la apasionada coda, Pit allegro, que se inicia tras un
pequefio “ritardando”.
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PAUL KLECKI

Nacido en Polonia, Klecki se consagré desde muy joven a
los estudios musicales que en forma brillante realizé en su pais
natal. Su carrera se ha desarrollado con gran éxito en los prin-
cipales centros musicales europeos. Su actuacién en el Festival
Internacional de Lucerna (1945) fue una revelacidén y desde ese
momento su nombre se ha vinculado a las principales orquestas

de Europa.

En Paris ha sido huésped de las orquestas Colonne, Lamou-
reux, Nacional y de la Asociacién de Conciertos del Conservato-
torio. En Londres se le ha aplaudido como director de las Or-
questas Filarménica Real, Filarmonia y B. B. C. Todas las gran-
des orquestas de Alemania han contado con su concurso, lo mis-
mo que la Filarménica y Sinfénica de Viena. Su actuacién en
Holanda se vincula a las orquestas del Concertgebouw y la de
la Residencia de La Haya.

El Teatro Alla Scala de Mildn incluyé su nombre en sus
grandes ciclos orquestas de otonio. La Academia de Santa Cecilia
de Roma y la direccién del Maggio Fiorenlino contaron igual-
mente con su valioso concurso en exitosas temporadas.

En realidad ha dirigido todas las orquestas importantes de
Europa, pues ademds de las mencionadas su actuacién se ha ex-
tendido a organismos de Espaiia, Portugal, Paises Escandinavos,

Bélgica, Suiza e Israel.
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NOTAS AL PROGRAMA

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Obertura “Leonora”, N? 3,
Op. 72.

En el afio 1804 Beethoven recibié encargo del propietario
del Teatro de Viena para componer una 6pera. El gran miisico
escogi6 el siguiente argumento: un noble espanol, Florestan, ha
sido injustamente sometido a prision por Pizarro, quien espera que
el prisionero perezca para apoderarse de su fortuna. Leonora, es-
posa de Florestan, disfrazada de muchacho, logra penetrar en la
prisién, y consigue vivir alli como ayudante del carcelero. Un dia
en que el Gobernador va a visitar las prisiones, Pizarro quiere
apresurar la muerte del prisionero, temiendo que su injusticia sea
descubierta. Pero Leonora, que en la prisién lleva el nombre de
“Fidelio”, se interpone entre el asesino y su esposo, descubriendo
su verdadera condicién. En ese momento se escuchan las trompe-
tas que anuncian la llegada del Gobernador, quien pone inmedia-
tamente en libertad a Florestin y condena a muerte al infame
Pizarro.

La Obertura de esta 6pera (la tercera de las cuatro que Bee-
thoven compuso para su obra) se inicia con un Adagio, seguido
por una serie de escalas descendentes que sugieren el descenso de
Leonora hasta las profundidades del calabozo de Florestan. El
Allegro hace oir una serie de temas muy movidos, que se enun-
cian en los violines y cellos y que luego toma toda la orquesta.
El desarrollo de estos temas muestra los caracteres de los dos per-
sonajes del drama: Florestin y Leonora. El miximum de inten-
sidad dramdtica se alcanza en el momento en que se oyen los
toques de trompeta, que vienen de fuera de la escena. El primer
tema vuelve a aparecer, cantado por la flauta en un ritmo mas
rapido, seguido por el segundo tema, que introduce una Coda
(Presto), subiendo en intensidad hasta convertirse en un himno
de alegria, con el que termina la Obertura.

PAUL HINDEMITH.—Concierto Filarménico (Variaciones
para orquesta).

Esta obra representa un punto de interés en el intrincado
esquema del desarrollo creativo de Paul Hindemith. En 1932
el compositor alemin comenzé a abandonar el estilo que habfa
cultivado por méis de dos décadas. El periodo neoclisico de Hin-
demith se cierra con el Concierto para cuerdas y vientos. Con
el Concierto Filarménico se percibe el comienzo de una nueva
orientacién. Aln aparecen aqui huellas del antiguo estilo y re-
curre el compositor a elementos puramente abstractos, mezclados
con una especie de lucha por un lenguaje més accesible. En re-
sumen puede decirse que Hindemith se decidié por tomar en



cuenta al piblico y abrir el camino a obras como “Matias el pin-
tor” o “Nobilissima Visione”. Al llamar Concerto su composi-
cién sin duda Hindemith pens6 en la forma del Concerto Grosso,
ya que aparccen diversos grupos instrumentales actuando en pa-
sajes solisticos, a la manera del Concertino de la antigua forma,
mientras el resto de la orquesta sin lugar a dudas desempefia
la funcién del grupo llamado Concerto. La obra esti constituida
por un tema (Tranquilo), del cual se desprenden seis variacio-
nes: Variacion I, Moderadamente rdpido; Variacién 11, Muy
tranquilo; Variacién 111, Ligeramente animado; Variacién IV,
Con animacién tranquila; Variacién V, Brillantemente animado;
y Variacién VI, Tiempo de marcha.

El tema esta constituido por dos partes y cada una es la
transformacién de un esquema ritmico melédico que le sirve de
base. Este tema bésico asume el rol medular de toda la obra,
tanto en un sentido expresivo como orginico, que a través de
todas las variaciones va anunciando la fantastica y triunfante en-
tonacion emitida al final.

JOHANNES BRAHMS.—Sinfonia N? 4, Mi menor, Op. 98.

Las cuatro sinfonias de Brahms fueron compuestas en un
lapso de nueve afios. De la primera a la Gltima una clara linea
se halla firmemente establecida. Se hace mis intensa la expresién
musical, la forma se vigoriza y amplia, la orquestacién es asimis-
mo paulatinamente mads rica, pero dentro de esta relacién de pro-
greso constante los mismos principios se mantienen, con fijeza
admirable, como nacidos de una conviccién profunda. Era aque-
lla época de fuertes contrastes que, en lo sinfénico al menos, lle-
vaban aparejada una cierta desorientacién, de la que Brahms en
modo alguno se resintié. Ya en Schubert, y con mayor evidencia
en Schumann y en Mendelssohn, la sinfonia clisica evolucionaba
hacia el poema sinfénico del Romanticismo. Se abandonan las
rigideces de la forma Sonata, se amplian hasta lo desmesurado
los desarrollos temdticos, con dafio para la firme arquitectura que
caracterizé a este género musical en los maestros precedentes. Con-
temporaneos de Brahms son Berlioz, Spohr y Raff, los mds de-
cididos impulsores de la musica con programa que es el “arte
del porvenir” para todos ellos. Brahms adopta una actitud en
absoluto opuesta. Frente al estilo divagatorio que comienza a im-
ponerse con aquellas formas poematicas se mantiene ardiente
defensor de las normas que rigicron el arte de la Sinfonia en sus
grandes cultivadores de principios de siglo. Para él la precisién
formal es esencial, principio invulnerable que no puede quebran-
tarse sin correr riesgos. Por ello fue considerado un neoclisico
en pleno romanticismo y hasta tildado de conservador, él a quien
tan nuevo espiritu animaba. Quiso demostrar que los tenidos por



viejos postulados eran atn capaces de servir como base a ideas
originales. Lo fecundo de esta “vuelta al clasicismo” de Brahms
lo ha testimoniado el tiempo con la mayor de las evidencias.

La “Segunda Sinfonia en Re” fue compuesta en 1877; en
1880 escribe Brahms su “Obertura para un Festival Académico”
y en 1881 la “Obertura Trigica”. La experiencia recogida por el
musico en esta serie de grandes obras sinfénicas se concentra en
su “Tercera Sinfonia en Fa, Op. 90", anterior en dos afios a
la “Sinfonia en Mi menor, Op. 98”, que hoy se interpreta, la alti-
ma de sus producciones sinfénicas. En 1886, cuando esta obra es
realizada, Brahms no sélo ha enriquecido hasta el Gltimo limite
su estilo de sinfonista, sino que lo ha depurado de cuantos ele-
mentos lo hacian obscuro o érido, al decir de algunos de sus co-
mentadores. Si la “Tercera Sinfonia” pudo ser senalada por Hans
Richter como la Heroica de Brahms, por la fuerza de sus ideas,
esta “Cuarta Sinfonia” es a la vez su “Séptima y su Novena”.
Y esto principalmente por cuanto tiene de coronacién de la obra
de todo un maestro, como por lo que avanza hacia un nuevo
sinfonismo, cuya herencia seria recogida por los musicos de la
moderna escuela alemana, Hindemith entre ellos. Es mucho, sin
duda, lo que esta obra ofrece de reveladora de nuevos valores
para la musica sinfénica de un futuro inmediato.

Sin duda alguna que todos los movimientos de la Sinfonia
N°? 4 pueden senalarse como verdaderos modelos de solidez for-
mal, arranque expresivo y grandiosidad orquestal, pero el Gltimo
de éstos, que burlando la tradicién se adapta a la estructura de
una “passacaglia”, es sin duda uno de los monumentos més con-
notados de la fuerza musical del maestro, donde se funden en
perfecta comunién las cualidades de su gran espiritu y las de un
intelecto privilegiado.

En esencia, este Gltimo movimiento, Allegro energico e
passionato, consiste en la presentacién de un tema, seguido de trein-
ta variaciones y una coda dentro de la cual ain se introducen
nuevas alteraciones del primero. Dentro de esta sucesién, el mo-
vimiento aparece dividido en cuatro secciones. La primera abarca
desde la exposicion del tema en acordes de maderas y bronces
hasta la variacién décimosegunda. El comienzo de la segunda pue-
de ser identificado por el cambio del ritmo de 3/4 a 3/2 y por el
solo de flauta que se entrelaza al tema. La tercera seccién se inicia
con una vuelta al modo menor, al ritmo 3/4 y con una clara
presentacién del tema seguido de variaciones de brillo gradual-
mente creciente. En la cuarta se repiten las tres primeras variacio-
nes del movimiento con alteraciones en su orquestacién, hasta
rematar en la apasionada coda, Pi allegro, que se inicia tras un
pequeno “‘ritardando”,
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NOTAS AL PROGRAMA

BIEDRICH SMETANA.—EI Moldava (Poema Sinfénico).

De las escuelas nacionalistas, la de Bohemia y la rusa fue-
ron las que con mayor énfasis propusieron un cambio en la
ruta de la musica romdntica. Este cambio se debié6 a que los
compositores fundieron con elementos de la tradicién, los que el
folklore les pudo dar. Con esto la misica gané6 en colorido y vida
extrayendo desde sus raices de origen, la espontaneidad que en
esos momentos para muchos parecia perdida.

Biedrich Smetana (1824-1884) debe ser considerado como
el padre espiritual del movimiento nacionalista bohemio (checo-
eslovaco). Inici6 la carrera musical como autodidacta y luego
completé sus estudios en el Conservatorio de Praga. Desempeiié
diversos cargos docentes y directivos que en el ltimo periodo de
su existencia abandoné para dedicarse exclusivamente a la com-
posicién. Dotado de inquietudes desbordantes, se propuso salvar
a la miusica checa de influencias extranjeras. A pesar de sufrir
hostilidades por parte de sus propios compatriotas, sus intencio-
nes se vieron cumplidas cuando alrededor suyo aparecen otros
misicos —Dvorak entre otros— continuando las tendencias na-
cionalistas hasta formar lo que hoy se conoce por la escuela checa
o bohemia.

Tanto en las obras dramdticas como en las sinfénicas, Smeta-
na se inspir6 en lo verniculo, con excepcién de aquellas escritas
durante la juventud. Compuso varias éperas —destacAndose “La
novia vendida”, como la mas popular—, los seis poemas sinféni-
cos conocidos bajo el nombre de “Mi Patria”, miltiples cancio-
nes, piezas para piano, como también algunas magnificas creacio-
nes para conjunto de cémara (Cuarteto “De mi vida”).

El Moldava pertenece al ciclo “Mi Patria” y fue compuesto
en 1874. El plan formal —como sucede generalmente en los poe-
mas sinfénicos a partir de Liszt— se cifie, en este caso, a la si-
guiente descripcién:

Dos vertientes brotan a la sombra de los Bosques de Bohe-
mia, ur: I aguas calientes y turbulentas y la otra de aguas frias



y tranquilas. Sus ondas bajan por un lecho de roquerios, brillando
a los rayos del sol matutino. El manantial, precipitindose, se trans-
forma en el rio Moldava. Atravesando los valles de Bohemia, llega
a ser un caudaloso torrente. Por espesos bosques se escurre, mien-
tras cada vez mds cercanos, se escuchan los cuernos de los caza-
dores. Luego atraviesa campos de pastoreo y hondonadas en una
de las cuales se celebra una fiesta de bodas con canciones y danzas.
Por la noche, y entre las ondas, se ven ninfas acudticas. Sobre la
superficie del rio se reflejan fortalezas y castillos: mudos testigos
de pretéritos esplendores caballerescos y desvanecidas glorias bé-
licas. En los rapidos de San Juan, la corriente se precipita por
cataratas, produciendo espumosas olas, y conformando el ancho
rio que, con paz majestuosa, pasa por Praga. Desde ahi su figura

se desvanece ante la mirada del espectador. ..

ARNOLD SCHOENBERG.—La Noche Transfigurada.

Arnold Schoenberg, sin duda la personalidad mas inquietan-
te de la misica moderna, nacié en Viena el 13 de septiembre de
1874. Desde sus dias escolares sintié una marcada atraccién, no
so6lo hacia la musica, sino incluso hacia la composicién musical.
Sus primeras composiciones, una serie de duettos para violin, da-
tan de los afios en que comienza a dominar este instrumento.
Poco més tarde, mientras estudiaba violoncello, escribié sus pri-
meros trios para cuerdas y un inicial cuarteto que, desgraciada-
mente, se ha perdido. Todas estas obras fueron interpretadas por
el propio Schoenberg y sus compafieros de estudio, en lecturas
musicales que traducian la inquietud de un grupo de muchachos
a los que esperaban altos destinos en la evolucién de la musica
de nuestra época.

A los dieciséis anos, a la muerte de su padre, Schoenberg
atravesé una dificil situacién econémica, que le obligh a prescin-
dir de sus profesores para continuar sus estudios en forma auto-
didacta. Un amigo suyo ofrecié los ejercicios de composicién, que
Schoenberg realizaba, a la consideracién de Zemlinsky. Este maes-
tro, altamente impresionado, pidié adoptar por discipulo al joven
misico. Zemlinsky fue el Ginico profesor de Composicién que tuvo
Schoenberg, ademas de un excelente y fiel amigo suyo. En 1901,
por el matrimonio del compositor vienés con la hermana de Zem-
linsky, la antigua amistad se vio reforzada por lazos de parentesco.



En 1897, Schoenberg escribi6 un nuevo Cuarteto para cuer-
das que, después de una cuidadosa revisién, fue estrenado en el
invierno de 1898. Atrajo un méximo interés hacia su original
personalidad. Siguieron a este Cuarteto una serie de canciones,
doce de las cuales fueron publicadas con los nimeros de Opus
1 al 3. Ejecutadas por primera vez en 1900, su nuevo sentido
de la melodia y sus arriesgadas armonias, mds alld del cromatis-
mo de los maestros anteriores, determinaron la primera de las
violentas reacciones en su contra con que el estilo de Schoenberg
no dejaria ya de ser recibido a cada nueva obra. Pero el musico
no desmaya en el camino emprendido. Su préxima produccién
serd el sexteto “La Noche Transfigurada”. Los “Gurre-Lieder”
para solos, coro y orquesta se hallan terminados en borrador hacia
marzo de 1901, aunque su orquestacién definitiva no estuviera
conclusa sino hasta diez afios mas tarde. En 1901, Schoenberg se
traslada a Berlin, donde permanece hasta 1903. En este tiempo,

compone el poema sinfénico “Pelleas y Melisendra”.

Las obras citadas forman el conjunto de las mas sobresa-
lientes en el primer periodo de la produccion Schoenberg. Carac-
teriza a esta primera manera una prolongacién de las conquista-
das que en el terreno arménico realizaron los musicos de la ten-
dencia post-wagneriana. El punto de partida de Schoenberg es
sin duda el cromatismo del “Tristin”, cuya influencia no es di-
ficil de advertir en “La Noche Transfigurada™ y en los “Gurre-
Lieder”. Estos sobre todo representan una expansion de la técnica
de Wagner, no sélo en el terreno arménico, sino en cuanto a los

métodos de construccién que Schoenberg propugna.

En 1903, Schoenberg regresa a Viena, donde se consagra a
la ensefianza, mientras continfia su labor de compositor. “Pelleas
y Melisendra”, la “Sinfonfa de Cimara, Op. 9, y los dos prime-
ros cuartetos, que el msico ya incluye en el catilogo de su obra
con los Opus 7 y 10, ambos escritos en 1907, sefialan la llamada
sezunda manera de este maestro, que en realidad es como una
etapa de transicién hacia su estilo de madurez. La construccion
contrapuntistica de estas obras muestra un dominio avasallador de
todos los recursos del arte.

En 1909, con las “Tres Piezas para piano, Op. 11", Schoen-
berg lleva a cabo un total desligamiento con cualquiera de las

tendencias de la misica anterior y sienta las bases de su inconfun-
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dible estilo. Estas pequefias piezas son las primeras escritas en un
sistema atonal puro. Para Schoenberg, después de sus experiencias
en el ultracromatismo, el principio de la construccién de una obra
sobre una base tonal fija era una verdadera limitacién. La adopci6n
de su escala de doce tonos abria inmensas perspectivas a su arte.
Rompia asi con las exigencias de una tonalidad preestablecida y las
del encadenamiento de modulaciones a tonalidades proximas o le-
janas de la principal. El concepto del.temperamento igual y la con-
siguiente supremacia de los modos mayor y menor sobre la misica
curopea, experimentaban su mas profunda crisis desde los tiempos de
Juan Sebastian Bach, en que fueron definitivamente establecidos.
Las viejas leyes de la armonia, los principios que presidian la for-
macién y utilizacién de los acordes consonantes o disonantes, per-
dian asimismo su imperio y de una manera categérica. Pero no
sélo esto aportaba a la técnica de la musica el sistema atonal.
Un nuevo concepto del contrapunto nacia en consecuencia de la
amplia libertad que adquiere el dibujo melédico y el tratamiento
de las distintas lineas polifénicas. La técnica del “contrapunto
disonante” ha sido una de las mis fecundas aportaciones del ato-
nalismo.

Conforme a los principio sumariamente enumerados, se cons-
truyen las obras del tercer estilo de Schoenberg. Las “Canciones™
sobre poemas de Stephan George, las “Cinco Piezas para orques-

L1

ta”, el monodrama “Erwartung” (“Esperanza”), para voz de mu-
jer y orquesta, la 6pera “Die Gliickliche Hand” (“La Mano Afor-
tunada”) y la serie de canciones que forman el “Pierrot Lunaire”,
melodrama sobre poesias de Albert Giraud, marcan la cumbre de
este tercer periodo llamado también del “expresionismo”, una
de las tendencias mais discutidas y apasionantes de la musica
actual,

En 1933, a la subida al poder del nazismo, Schoenberg aban-
doné su citedra de Composicién de la Hochschule de Berlin, pues-
to que desempeiiaba desde 1923 como sucesor de Busoni, para
trasladarse a los Estados Unidos, donde fallecié en 1951. Entre
los ensayos y obras teéricas de este misico, debe mencionarse su
valioso “Tratado de la Armonia”, escrito entre los afios 1910 y
1911, como resumen de las lecciones dictadas a sus discipulos.

Conforme ya se ha indicado, la primera versién de “La Noche
Transfigurada™ fue para sexteto; poco tiempo después, su autor
escribié esta obra para orquesta de cuerdas. “La Noche Transfi-



gurada” sigue en su desarrollo al poema de Richard Dehmel de
este mismo titulo. La partitura orquestal se distribuye en cinco
partes encadenadas. En la primera, tercera y quinta partes, la
miusica glosa los sentimientos de los dos amantes sobre quienes el
poema se centra, quienes se comunican lo mais intimo de su ser
durante un paseo por el bosque y a la luz de la luna. La segunda
parte recoge la apasionada confesién de la mujer a su amado. Le
comunica haberle sido infiel y espera un hijo de otro hombre,
al que ademds no amaba. Su congoja es grande, porque siente
mis grave el peso de su falta en estos momentos en que descubre
el verdadero significado del amor. En la quinta parte, el hombre
procura levantar el dnimo de su companera y le expresa su per-
dén. Conmovidos, se abrazan, bajo el esplendor de la noche es-

trellada.

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Sinfonia N* 4, en Si bemol,
Op. 60.

En contraste con la Tercera y la Quinta Sinfonias, la Cuarta,
en Si bemol, senala un remanso en la tumultuosa carrera de la
inspiracién beethoveniana. Se advierte en ella, como un propésito
deliberado, la vuelta hacia las normas establecidas en la forma
Sonata, renunciando a los prolongados desarrollos con que am-
plié su marco, tanto en La Heroica, como en las sinfénias que
siguieron a la cuarta. ;Pesaron sobre el dnimo del maestro las
acerbas criticas hechas en tal sentido a la Tercera Sinfonia? Evi-
dentemente, no. Son otras las causas a que obedece este paso
atrdas en lo formal que significa la Cuarta Sinfonia. Beethoven
conocia bien su camino, y la obra gigantesca, la renovacién del
viejo concepto de la Sonata que emprende en su Tercera Sinfo-
nia se contintia y vigoriza en la Quinta, la Sexta y la Séptima has-
ta desembocar en esa inmensa construccién sonora que es la No-
vena con Coros. ?

La Cuarta Sinfonia fue compuesta por Beethoven en 1806,
interrumpiendo la creaciéon de la Quinta en Do menor, en la que
desde hacia tiempo trabajaba. Fue compuesta la Sinfonia en Si
bemol en un rapto amoroso, como verdadero improptu, segin
afirma Romain Rolland al comentarla. El gran misico vive su
amor por Teresa Brunswick, la “amada inmortal”, con la exalta-
cion que le es carcteristica. La habia conocido afios antes, a su



llegada a Viena, cuando esta muchacha melancélica, de hermoso
perfil griego, era todavia una nifia. La simpatia primitiva hacia
la delicada discipula crecié6 hasta hacerse el mas fuerte amor sen-
tido por Beethoven, cuando la reencuentra por este tiempo y fre-
cuenta su amistad. La misma mano apasionada que trazé las Ii-
neas de las tres famosas cartas dirigidas a Teresa Brunswick en
julio de 1806, escribié la Cuarta Sinfonfa. Un mismo sentimiento
latente también en aquellas cartas y en esta obra, sentimiento de
un amor gozoso y atormentado a la vez “Tu amor me ha hecho
el mas feliz y el mas desgraciado de los hombres”, escribe Bee-
thoven. Y como siempre, la suma de sus renunciamientos des-
emboca en una pura contemplacién, limpida serenidad que se
alza por encima de la pasién vencida.

El primer tiempo de la “Sinfonia en Si bemol” va precedido
de una introduccién, “Adagio”, de extraordinaria longitud (trein-
ta y ocho compases), pero quizis ella constituye la tinica libertad
que Beethoven se permite en esta Sinfonia sobre el respeto que
se ha impuesto al uso tradicional de las proporciones medias. El
“dllegro” que sigue es un prodigio de proporcién dentro de aque-
llos limites. Por el espiritu que en él se muestra, algunos comen-
taristas han querido llamar a esta Sinfonia “de la Primavera”.
El misico, olvidado de sus dolores, de las miserias que le impone
su cruel sordera, se muestra con la lozania ilusionada de los dias
de su llegada a Viena. Alegria juvenil, frescura y espontaneidad
de sentimiento animan este “Allegro” al que no faltan ciertos
dejos pastoriles como los didlogos entre el fagot, el oboe y la flau-
ta, repetidos luego entre el clarinete y el fagot.

El segundo tiempo “Adagio”, es uno de los mas hermosos
escritos por Beethoven, de una delicadeza de sentimiento, de una
ternura ilimitada. Melodia deliciosa, de un lirismo contenido que

resalta por simples medios y con amplio uso de una bien mati-
zada masa de cuerdas.

El “Minueto” reaparece en esta Sinfonia en vez del “Scherzo”

caracteristico de las anteriores; también, como para subrayar la

intencién de su autor de una vuelta a usos que él precisamente
habia desterrado del terreno sinfénico. El “Allegro” final consti-
tuye una recapitulacién del espiritu que se muestra en los tres

tiempos anteriores; participa a la vez del melancélico apasiona-



miento del “Adagio” y de las explosiones de jabilo, de la sana
alegria de los otros dos tiempos.

Como dato curioso, hay que hacer constar que esta Sinfonia,
la mds serena y diifana entre las de Beethoven, fue compuesta en
dias de extraordinaria agitacién putblica, cuando Viena fue to-
mada por Napoleén, después de destruir al Ejército aliado en
Ulm.
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NOTAS AL PROGRAMA

BIEDRICH SMETANA.—El Moldava (Poema Sinfénico).

De las escuelas nacionalistas, la de Bohemia y la rusa fue-
ron las que con mayor énfasis propusieron un cambio en Ila
ruta de la masica romdntica. Este cambio se debi6 a que los
compositores fundieron con elementos de la tradicién, los que el
folklore les pudo dar. Con esto la musica gané en colorido y vida
extrayendo desde sus raices de origen, la espontaneidad que en
esos momentos para muchos parecia perdida.

Biedrich Smetana (1824-1884) debe ser considerado como
el padre espiritual del movimiento nacionalista bohemio (checo-
eslovaco). Inicié la carrera musical como autodidacta y luego
completé sus estudios en el Conservatorio de Praga. Desempefié
diversos cargos docentes y directivos que en el tltimo periodo de
su existencia abandoné para dedicarse exclusivamente a la com-
posicién. Dotado de inquietudes desbordantes, se propuso salvar
a la misica checa de influencias extranjeras. A pesar de sufrir
hostilidades por parte de sus propios compatriotas, sus intencio-
nes se vieron cumplidas cuando alrededor suyo aparecen otros
musicos —Dvorak entre otros— continuando las tendencias na-
cionalistas hasta formar lo que hoy se conoce por la escuela checa
o bohemia.

Tanto en las obras dramaticas como en las sinfénicas, Smeta-
na se inspiré en lo verndculo, con excepcién de aquellas escritas
durante la juventud. Compuso varias 6peras —destacindose “La
novia vendida”, como la mas popular—, los seis poemas sinf6ni-
cos conocidos bajo el nombre de “Mi Patria”, miltiples cancio-
nes, piezas para piano, como también algunas magnificas creacio-
nes para conjunto de cimara (Cuarteto “De mi vida”).

El Moldava pertenece al ciclo “Mi Patria” y fue compuesto
en 1874. El plan formal —como sucede generalmente en los poe-
mas sinfénicos a partir de Liszt— se cifie, en este caso, a la si-
guiente descripcién:

Dos vertientes brotan a la sombra de los Bosques de Bohe-
mia, una de aguas calientes y turbulentas y la otra de aguas frias



y tranquilas. Sus ondas bajan por un lecho de roquerios, brillando
a los rayos del sol matutino. El manantial, precipitindose, se trans-
forma en el rio Moldava. Atravesando los valles de Bohemia, llega
a ser un caudaloso torrente. Por espesos bosques se escurre, mien-
tras cada vez mas cercanos, se escuchan los cuernos de los caza-
dores. Luego atraviesa campos de pastoreo y hondonadas en una
de las cuales se celebra una fiesta de bodas con canciones y danzas.
Por la noche, y entre las ondas, se ven ninfas acuéticas. Sobre la
superficie del rio se reflejan fortalezas y castillos: mudos testigos
de pretéritos esplendores caballerescos y desvanecidas glorias bé-
licas. En los répidos de San Juan, la corriente se precipita por
cataratas, produciendo espumosas olas, y conformando el ancho
rio que, con paz majestuosa, pasa por Praga. Desde ahi su figura
se desvanece ante la mirada del espectador...

ARNOLD SCHOENBERG.—La Noche Transfigurada.

Arnold Schoenberg, sin duda la personalidad mis inquietan-
te de la misica moderna, nacié en Viena el 13 de septiembre de
1874. Desde sus dias escolares sintié una marcada atraccién, no
solo hacia la misica, sino incluso hacia la composicién musical.
Sus primeras composiciones, una serie de duettos para violin, da-
tan de los afios en que comienza a dominar este instrumento.
Poco mids tarde, mientras estudiaba violoncello, escribié sus pri-
meros trios para cuerdas y un inicial cuarteto que, desgraciada-
mente, se ha perdido. Todas estas obras fueron interpretadas por
el propio Schoenberg y sus compafieros de estudio, en lecturas
musicales que traducian la inquietud de un grupo de muchachos
a los que esperaban altos destinos en la evolucién de la musica
de nuestra época.

A los diecistis afios, a la muerte de su padre, Schoenberg
atravesé una dificil situacién econémica, que le obligb a prescin-
dir de sus profesores para continuar sus estudios en forma auto-
didacta. Un amigo suyo ofrecié los ejercicios de composicién, que
Schoenberg realizaba, a la consideracién de Zemlinsky. Este maes-
tro, altamente impresionado, pidié adoptar por discipulo al joven
misico. Zemlinsky fue el tinico profesor de Composicién que tuvo
Schoenberg, ademis de un excelente y fiel amigo suyo. En 1901,
por el matrimonio del compositor vienés con la hermana de Zem-
linsky, la antigua amistad se vio reforzada por lazos de parentesco.



En 1897, Schoenberg escribié un nuevo Cuarteto para cuer-
das que, después de una cuidadosa revisién, fue estrenado en el
invierno de 1898. Atrajo un mdaximo interés hacia su original
personalidad. Siguieron a este Cuarteto una serie de canciones,
doce de las cuales fueron publicadas con los nimeros de Opus
1 al 3. Ejecutadas por primera vez en 1900, su nuevo sentido
de la melodia y sus arriesgadas armonias, mis alld del cromatis-
mo de los maestros anteriores, determinaron la primera de las
violentas reacciones en su contra con que el estilo de Schoenberg
no dejaria ya de ser recibido a cada nueva obra. Pero el musico
no desmaya en el camino emprendido. Su préxima produccién
sera el sexteto “La Noche Transfigurada”. Los “Gurre-Lieder”
para solos, coro y orquesta se hallan terminados en borrador hacia
marzo de 1901, aunque su orquestaciéon definitiva no estuviera
conclusa sino hasta diez afios mas tarde. En 1901, Schoenberg se
traslada a Berlin, donde permanece hasta 1903. En este tiempo,
compone el poema sinfénico “Pelleas y Melisendra”.

Las obras citadas forman el conjunto de las mas sobresa-
lientes en el primer periodo de la producciéon Schoenberg. Carac-
teriza a esta primera manera una prolongacién de las conquista-
das que en el terreno arménico realizaron los musicos de la ten-
dencia post-wagneriana. El punto de partida de Schoenberg es
sin duda el cromatismo del “Tristin”, cuya influencia no es di-
ficil de advertir en “La Noche Transfigurada” y en los “Gurre-
Lieder”. Estos sobre todo representan una expansion de la técnica
de Wagner, no sélo en el terreno arménico, sino en cuanto a los

métodos de construccién que Schoenberg propugna.

En 1903, Schoenberg regresa a Viena, donde se consagra a
la ensefianza, mientras continia su labor de compositor. “Pelleas
y Melisendra”, la “Sinfonia de Camara, Op. 9, y los dos prime-
ros cuartetos, que el misico ya incluye en el catilogo de su obra
cor los Opus 7 y 10, ambos escritos en 1907, senalan la llamada
segunda manera de este maestro, que en realidad es como una
etapa de transicién hacia su estilo de madurez. La construccién
contrapuntistica de estas obras muestra un dominio avasallador de
todos los recursos del arte.

En 1909, con las “Tres Piezas para piano, Op. 11", Schoen-

berg lleva a cabo un total desligamiento con cualquiera de las
tendencias de la misica anterior y sienta las bases de su inconfun-
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dible estilo. Estas pequefias piezas son las primeras escritas en un
sistema atonal puro. Para Schoenberg, después de sus experiencias
en el ultracromatismo, el principio de la construccién de una obra
sobre una base tonal fija era una verdadera limitacién. La adopcién
de su escala de doce tonos abria inmensas perspectivas a su arte.
Rompia asi con las exigencias de una tonalidad preestablecida y las
del encadenamiento de modulaciones a tonalidades préximas o le-
janas de la principal. El concepto del temperamento igual y la con-
siguiente supremacia de los modos mayor y menor sobre la misica
europea, experimentaban su més profunda crisis desde los tiempos de
Juan Sebastian Bach, en que fucron definitivamente establecidos.
Las viejas leyes de la armonia, los principios que presidian la for-
macién y utilizacién de los acordes consonantes o disonantes, per-
dian asimismo su imperio y de una manera categérica. Pero no
sélo esto aportaba a la técnica de la musica el sistema atonal.
Un nuevo concepto del contrapunto nacia en consecuencia de la
amplia libertad que adquiere el dibujo melédico y el tratamiento
de las distintas lineas polifénicas. La técnica del “contrapunto
disonante” ha sido una de las més fecundas aportaciones del ato-
nalismo.

Conforme a los principio sumariamente enumerados, se cons-
truyen las obras del tercer estilo de Schoenberg. Las “Canciones”
sobre poemas de Stephan George, las “Cinco Piezas para orques-
ta”, el monodrama “Erwartung” (“Esperanza”), para voz de mu-
jer y orquesta, la épera “Die Gliickliche Hand” (“La Mano Afor-
tunada”) y la serie de canciones que forman el “Pierrot Lunaire”,
melodrama sobre poesias de Albert Giraud, marcan la cumbre de
este tercer periodo llamado también del “expresionismo”, una
de las tendencias mis discutidas y apasionantes de la musica
actual.

En 1933, a la subida al poder del nazismo, Schoenberg aban-
doné su cétedra de Composicién de la Hochschule de Berlin, pues-
to que desempefiaba desde 1923 como sucesor de Busoni, para
trasladarse a los Estados Unidos, donde falleci6 en 1951. Entre
los ensayos y obras teéricas de este musico, debe mencionarse su
valioso “Tratado de la Armonia”, escrito entre los afios 1910 y
1911, como resumen de las lecciones dictadas a sus discipulos.

Conforme ya se ha indicado, la primera versién de *La Noche
Transfigurada” fue para sexteto; poco tiempo después, su autor
escribi6 esta obra para orquesta de cuerdas. “La Noche Transfi-



gurada” sigue en su desarrollo al poema de Richard Dehmel de
este mismo titulo. La partitura orquestal se distribuye en cinco
partes encadenadas. En la primera, tercera y quinta partes, la
musica glosa los sentimientos de los dos amantes sobre quienes el
poema se centra, quienes se comunican lo mds intimo de su ser
durante un paseo por el bosque y a la luz de la luna. La segunda
parte recoge la apasionada confesién de la mujer a su amado. Le
comunica haberle sido infiel y espera un hijo de otro hombre,
al que ademis no amaba. Su congoja es grande, porque siente
mis grave el peso de su falta en estos momentos en que descubre
el verdadero significado del amor. En la quinta parte, el hombre
procura levantar el dnimo de su compaiiera y le expresa su per-
dén. Conmovidos, se abrazan, bajo el esplendor de la noche es-
trellada.

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Sinfonia N® 4, en Si bemol,
Op. 60.

En contraste con la Tercera y la Quinta Sinfonias, la Cuarta,
en Si bemol, sefiala un remanso en la tumultuosa carrera de la
inspiracién beethoveniana. Se advierte en ella, como un propésito
deliberado, la vuelta hacia las normas establecidas en la forma
Sonata, renunciando a los prolongados desarrollos con que am-
pli6 su marco, tanto en La Heroica, como en las sinfonias que
siguieron a la cuarta. ;Pesaron sobre el édnimo del maestro las
acerbas criticas hechas en tal sentido a la Tercera Sinfonia? Evi-
dentemente, no. Son otras las causas a que obedece este paso
atrds en lo formal que significa la Cuarta Sinfonia. Beethoven
conocia bien su camino, y la obra gigantesca, la renovacién del
viejo concepto de la Sonata que emprende en su Tercera Sinfo-
nia se continiia y vigoriza en la Quinta, la Sexta y la Séptima has-
ta desembocar en esa inmensa construccién sonora que es la No-
vena con Coros.

La Cuarta Sinfonia fue compuesta por Beethoven en 1806,
interrumpiendo la creacién de la Quinta en Do menor, en la que
desde hacia tiempo trabajaba. Fue compuesta la Sinfonia en Si
bemol en un rapto amoroso, como verdadero improntu, segin
afirma Romain Rolland al comentarla. El gran misico vive su
amor por Teresa Brunswick, la “amada inmortal”, con la exalta-
cién que le es carcteristica. La habia conocido afios antes, a su



llegada a Viena, cuando esta muchacha melancélica, de hermoso
perfil griego, era todavia una nifia. La simpatia primitiva hacia
la delicada discipula crecié hasta hacerse el mas fuerte amor sen-
tido por Beethoven, cuando la reencuentra por este tiempo y fre-
cuenta su amistad, La misma mano apasionada que traz6 las li-
neas de las tres famosas cartas dirigidas a Teresa Brunswick en
julio de 1806, escribié la Cuarta Sinfonia. Un mismo sentimiento
latente también en aquellas cartas y en esta obra, sentimiento de
un amor gozoso y atormentado a la vez “Tu amor me ha hecho
el méas feliz y el mis desgraciado de los hombres”, escribe Bee-
thoven. Y como siempre, la suma de sus renunciamientos des-
emboca en una pura contemplacién, limpida serenidad que se
alza por encima de la pasién vencida.

El primer tiempo de la “Sinfonia en Si bemol” va precedido
de una introduccién, “Adagio”, de extraordinaria longitud (trein-
ta y ocho compases), pero quizas ella constituye la tnica libertad
que Beethoven se permite en esta Sinfonia sobre el respeto que
se ha impuesto al uso tradicional de las proporciones medias. El
“Allegro” que sigue es un prodigio de proporcién dentro de aque-
llos limites. Por el espiritu que en él se muestra, algunos comen-
taristas han querido llamar a esta Sinfonia “de la Primavera”.
El misico, olvidado de sus dolores, de las miserias que le impone
su cruel sordera, se muestra con la lozania ilusionada de los dias
de su llegada a Viena. Alegria juvenil, frescura y espontaneidad
de sentimiento animan este “Allegro” al que no faltan ciertos
dejos pastoriles como los didlogos entre el fagot, el oboe y la flau-
ta, repetidos luego entre el clarinete y el fagot,

El segundo tiempo “Adagio”, es uno de los mas hermosos
escritos por Beethoven, de una delicadeza de sentimiento, de una
ternura ilimitada. Melodia deliciosa, de un lirismo contenido que

resalta por simples medios y con amplio uso de una bien mati-
zada masa de cuerdas.

El “Minueto” reaparece en esta Sinfonia en vez del “Scherzo”
caracteristico de las anteriores; también, como para subrayar la
intencién de su autor de una vuelta a usos que él precisamente
habia desterrado del terreno sinfénico. El “Allegro” final consti-
tuye una recapitulacién del espiritu que se muestra en los tres
tiempos anteriores; participa a la vez del melancélico apasiona-

k;ﬁl



miento del “Adagio” y de las explosiones de jubilo, de la sana
alegria de los otros dos tiempos.

Como dato curioso, hay que hacer constar que esta Sinfonia,
la més serena y didfana entre las de Beethoven, fue compuesta en
dias de extraordinaria agitacién piblica, cuando Viena fue to-
mada por Napoleén, después de destruir al Ejército aliado en
Ulm,
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NOTAS AL PROGRAMA

JOHANNES BRAHMS.—Variaciones en Mi bemol mayor, Op.
36, “Sobre un tema de Haydn”.

Brahms tomé el tema para estas variaciones de un diverti-
mento inédito de Haydn. Se duda que el mencionado tema sea
original de Haydn, puesto que en el manuscrito de su obra éste
aparece encabezado por el titulo “Coral de San Antonio”, lo
que podria implicar ser una cita adaptada de la tradicién. Haydn
hizo uso frecuente de melodias folkléricas de varios tipos, pero
en el caso presente la investigacién no ha podido establecer
una exacta procedencia, aunque el tema se acerca considerable-
mente a la factura de un himno tradicional.

Brahms comienza su obra con el “Coral de San Antonio”
orquestado para instrumentos de viento, tal como lo presenta
Haydn, pero con la voz inferior doblada por las cuerdas graves.
Siguen a esta exposicién ocho variaciones y un final.

El tema mismo se divide en dos periodos repetidos de diez
y diecinueve compases, respectivamente, y las variaciones se adap-
tan tanto a estas proporciones como al doble de ellas, o sea,
a episodios de veinte y treinta y ocho compases.

La primera variaciéon “Poco pidi animato” esta basada prin-
cipalmente en las cinco tltimas notas del tema, que segin Tovey
“repican solemnemente como campanas, de un extremo a otro
de ella”. Alrededor de éstas se entrelazan, en constante fluir,
toda suerte de figuras ornamentales desprendidas del tema.

La segunda variacién, “Pi vivace”, comenta en forma brus-
ca y vigorosa el primer compas del tema.

La tercera “Con moto”, consiste en una serena transforma-
ciéon de éste, con abundante melodismo roméntico en el solo
del corno de su segunda parte.

La cuarta, “Andante con moto”, es un ejemplo clisico de
contrapunto doble. En los primeros diez compases la voz supe-
rior plantea con marcado lirismo el tema de Haydn, mientras
el bajo la sostiene en figuras de semicorcheas. En los diez com-
pases siguientes ambos elementos intercambian sus posiciones; el
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tema aparece en la voz inferior y las figuras acompanantes en
la superior.

La quinta variacién, Vivace, recoge el espiritu de un “scher-
zo”, basado principalmente en la inversién del primer compis
del tema.

En la sexta, Vivace, se prolonga la inversién de éste, adap-
tindolo a un espiritu marcial.

La séptima, “Grazioso”, es una especie de barcarola con al-
go de pastoral, donde el tema aparece personalizado por algunos
de sus episodios mis caracteristicos.

En la octava y dltima variacién, “Presto non troppo”, el
tema se diluye dentro de un agitado fluir de elementos plet6-
ricos de delicadeza y vivacidad.

A la dltima de las variaciones sigue un Finale Andante, en
el cual se repite el tema en su forma original por varias veces
consecutivas, sin cambios de tonalidad o ritmo, pero variando
las armonias que se disponen sobre ¢él, a la manera de una “passa-
caglia”. Este epilogo conduce finalmente a una nueva presen-
tacién del coral, tal como se lo expuso al comienzo de la obra,
pero instrumentado con mayor brillo para obtener el caricter
triunfante con que termina esta composicién.

JUAN SEBASTIAN BACH.—Concierto en La menor para
violin y orquesta.

La casi totalidad de las composiciones orquestales de Juan
Sebastidn Bach pertenece al periodo de Koethen (1717-1723),
en el que este misico estuvo principalmente consagrado a la di-
reccién de la pequefia orquesta de que disponia el principe Leo-
poldo de Anhalt-Koethen para recreo de su Corte. Los seis fa-
mosos “Conciertos Grossos” llamados de Brandeburgo, las “Sui-
tes” sinfénicas, los conciertos para piano y orquesta, o para vio-
lin y orquesta, fueron escritos en su mayoria con destino a aquel
reducido conjunto. Las afinidades de estilo, y aun de espiritu,
que entre estas obras se advierten, traducen claramente su per-
tenencia a una misma época de la vida del maestro de Eisenach,
en la que su técnica de genial contrapuntista y su conocimiento
perfecto de las posibilidades instrumentales, se unen a una como
sosegada alegria y claridad de espiritu muy significativas del
tiempo feliz que Bach vivié entonces.



Tanto como en las “Suites” para orquesta de J. S. Bach se
muestra a través de su personalidad poderosa la influencia de
las composiciones de este tipo de los maestros franceses de los
siglos XVII y XVIII, en los Conciertos para violin y orquesta,
y en el escrito para dos violines y orquesta, J. S. Bach sigue de
cerca los modelos de los compositores italianos que impulsaron
el desarrollo de esta clase de musica. Conocida es la admiracién
que sentia por Vivaldi, pero no sélo tomé ejemplo de sus crea-
ciones, sino, incluso, de aquéllas de otros misicos de menos bri-
llo, como Albinoni y Legrenzi, que contribuyeron también en
gran medida al perfeccionamiento de la Sonata para violin solo
y del Concierto para cuerdas.

P. I. TSCHAIKOWSKY.—Sexta Sinfonia en Si menor, Op.
74, “Patética”.

P. Ilich Tschaikowsky nacié el 7 de mayo de 1840 en Wot-
kinsk y murié en San Petersburgo el 6 de noviembre de 1893.
Siguié al principio una carrera administrativa, ingresando en
1859 en el Ministerio de Hacienda. Después de haber recibido
durante varios afios una esmerada ensefianza musical, en 1861
decidié6 consagrarse por entero a la Composicién. En 1863 re-
nuncié a su puesto en las oficinas del Estado y entré en el Con-
servatorio, donde perfecciond sus conocimientos bajo la direc-
cién de los maestros Zaremba y Anton Rubistein. En 1835 fue
premiada una obra sobre el “Himno a la Alegria” de Schiller,
el mismo que sirvié de texto para los coros del Final de la No-
vena Sinfonia de Beethoven. Un afno mds tarde fue nombrado
profesor del Conservatorio, puesto que desempefié durante once
anos, hasta abandonarlo por exigencias de su labor de compositor.

Desde 1877 residi6 alternativamente en San Petersburgo, en
Mosctt y una propiedad de su familia en el campo. También
viaj6 con frecuencia por el extranjero, visitando Suiza, Italia,
Alemania, Francia, Bélgica, Inglaterra y los Estados Unidos. Di-
rigi6 su 1ltimo concierto en la Sociedad Imperial de Musica de
San Petersburgo, seis dias antes de su fallecimiento, victima de
una epidemia de célera.

La misica de Tschaikowsky presenta aspectos que la rela-
cionan con el movimiento sinfénico del romanticismo centro-
europeo, de Beethoven a Liszt, junto con manifestaciones au-
ténticas de su peculiar contenido ruso. Tschaikowsky se formé



en la admiracién de las grandes composiciones sinfénicas de Ber-
lioz y de Liszt, evolucionando después hasta alcanzar el completo
desarrollo de su vigorosa personalidad, con cierto cultivo de te-
mas con raices en el folklore eslavo.

Cultivé todas las ramas del arte de la musica. Gozan de me-
recida reputacién sus 6peras “Eugenio Oneguin” y “La Dame
de Pique”, sus ballets —que compuso en gran nimero—, sus seis
Sinfonias. Para miusica de cdmara su produccién fue mucho mis
reducida, pues tan sélo compuso tres cuartetos para cuerdas, un
trio y un sexteto. Una especial mencién debe hacerse de sus tres
conciertos para piano y orquesta y un concierto para violin y
orquesta que repetidas veces se incluyen en los programas or-
questales de todo el mundo.

La mayor parte de la critica moderna destaca a la “Sin-
fonia Patética” como la mas bella de las escritas por este misico.
Esta obra puede considerarse como un vasto poema en cuatro
tiempos, con una especie de programa biografico, en el que el com-
positor describe una dolorosa vida consagrada a los mas altos
ideales. En el primer tiempo se reflejan luchas, pasiones, en tu-
multuoso discurso de indudable grandilocuencia, En el segundo
tiempo es un Allegro, vocacién de los dias de juventud de su
autor. El Scherzo recae en el mismo concepto de lo patético, de
lo que ofrece tan abundantes muestras el primer tiempo, para
terminar con una marcha triunfal. El Adagio final es como una
lamentacién finebre en homenaje al héroe, cantado en el curso
de esta Sinfonia. “La Sinfonia Patética” fue la sexta de Tschai-
kowsky y la altima de sus composiciones.
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NOTAS AL PROGRAMA

JOHANNES BRAHMS.—Variaciones en Mi bemol mayor, Op.
56, “Sobre un tema de Haydn”.

Brahms tomé el tema para estas variaciones de un diverti-
mento inédito de Haydn. Se duda que el mencionado tema sea
original de Haydn, puesto que en el manuscrito de su obra éste
aparece encabezado por el titulo “Coral de San Antonio”, lo
que podria implicar ser una cita adaptada de la tradicién. Haydn
hizo uso frecuente de melodias folkléricas de varios tipos, pero
en el caso presente la investigacion no ha podido establecer
una exacta procedencia, aunque el tema se acerca considerable-
mente a la factura de un himno tradicional.

Brahms comienza su obra con el “Coral de San Antonio”
orquestado para instrumentos de viento, tal como lo presenta
Haydn, pero con la voz inferior doblada por las cuerdas graves.
Siguen a esta exposicién ocho variaciones y un final.

El tema mismo se divide en dos periodos repetidos de diez
y diecinueve compases, respectivamente, y las variaciones se adap-
tan tanto a estas proporciones como al doble de ellas, o sea,
a episodios de veinte y treinta y ocho compases.

La primera variacién “Poco pit animato” esti basada prin-
cipalmente en las cinco tltimas notas del tema, que segin Tovey
“repican solemnemente como campanas, de un extremo a otro
de ella”. Alrededor de éstas se entrelazan, en constante fluir,
toda suerte de figuras ornamentales desprendidas del tema.

La segunda variacién, “Pitt vivace”, comenta en forma brus-
ca y vigorosa el primer compas del tema.

La tercera “Con moto”, consiste en una serena transforma-
cién de éste, con abundante melodismo roméntico en el solo
del corno de su segunda parte.

La cuarta, “Andante con moto”, es un ejemplo clisico de
contrapunto doble. En los primeros diez compases la voz supe-
rior plantea con marcado lirismo el tema de Haydn, mientras
el bajo la sostiene en figuras de semicorcheas. En los diez com-
pases siguientes ambos elementos intercambian sus posiciones; el
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tema aparece en la voz inferior y las figuras acompanantes en
la superior.

La quinta variacién, Vivace, recoge el espiritu de un “scher-
20", basado principalmente en la inversién del primer compis
del tema.

En la sexta, Vivace, se prolonga la inversién de éste, adap-
tindolo a un espiritu marcial.

La séptima, “Grazioso”, es una especie de barcarola con al-
go de pastoral, donde ¢l tema aparece personalizado por algunos

de sus episodios mds caracteristicos.

En la octava y dltima variacién, “Presto non troppo”, el
tema se diluye dentro de un agitado fluir de elementos pletd-
ricos de delicadeza y vivacidad.

A la Gltima de las variaciones sigue un Finale Andante, en
¢l cual se repite el tema en su forma original por varias veces
consecutivas, sin cambios de tonalidad o ritmo, pero variando
las armonias que se disponen sobre ¢él, a la manera de una “passa-
caglia”. Este epilogo conduce finalmente a una nueva presen-
tacion del coral, tal como se lo expuso al comienzo de la obra,
pero instrumentado con mayor brillo para obtener el caricter
triunfante con que termina esta composicién.

JUAN SEBASTIAN BACH.—Concierto en La menor para

: violin y orquesta.

La casi totalidad de las composiciones orquestales de Juan
Sebastian Bach pertenece al periodo de Koethen (1717-1723),
en el que este misico estuvo principalmente consagrado a la di-
reccién de la pequefia orquesta de que disponia el principe Leo-
poldo de Anhalt-Koethen para recreo de su Corte. Los seis fa-
mosos “Conciertos Grossos” llamados de Brandeburgo, las “Sui-

tes” sinfénicas, los conciertos para piano y orquesta, o para vio-
lin y orquesta, fueron escritos en su mayoria con destino a aquel
reducido conjunto. Las afinidades de estilo, y aun de espiritu,
que entre estas obras se advierten, traducen claramente su per-
tenencia a una misma época de la vida del maestro de Eisenach,
en la que su técnica de genial contrapuntista y su conocimiento
perfecto de las posibilidades instrumentales, se unen a una como
sosegada alegria y claridad de espiritu muy significativas del
tiempo feliz que Bach vivié entonces.



Tanto como en las “Suites” para orquesta de J. S. Bach se
muestra a través de su personalidad poderosa la influencia de
las composiciones de este tipo de los maestros franceses de los
siglos XVII y XVIII, en los Conciertos para violin y orquesta,
y en el escrito para dos violines y orquesta, J. S. Bach sigue de
cerca los modelos de los compositores italianos que impulsaron
el desarrollo de esta clase de musica. Conocida es la admiracién
que sentia por Vivaldi, pero no sélo tomé ejemplo de sus crea-
ciones, sino, incluso, de aquéllas de otros musicos de menos bri-
llo, como Albinoni y Legrenzi, que contribuyeron también en
gran medida al perfeccionamiento de la Sonata para violin solo
y del Concierto para cuerdas.

P. I. TSCHAIKOWSKY.—Sexta Sinfonia en Si menor, Op.
74, “Patética”.

P. Tlich Tschaikowsky nacié el 7 de mayo de 1840 en Wot-
kinsk y murié en San Petersburgo el 6 de noviembre de 1893.
Sigui6 al principio una carrera administrativa, ingresando en
1859 en el Ministerio de Hacienda. Después de haber recibido
durante varios afios una esmerada ensefianza musical, en 1861
decidi6 consagrarse por entero a la Composicién. En 1863 re-
nuncié a su puesto en las oficinas del Estado y entré en el Con-
servatorio, donde perfeccioné sus conocimientos bajo la direc-
cion de los maestros Zaremba y Anton Rubistein, En 1835 fue
premiada una obra sobre el “Himno a la Alegria” de Schiller,
el mismo que sirvié de texto para los coros del Final de la No-
vena Sinfonia de Beethoven. Un afio mis tarde fue nombrado
profesor del Conservatorio, puesto que desempefié durante once
anos, hasta abandonarlo por exigencias de su labor de compositor.

Desde 1877 residi6 alternativamente en San Petersburgo, en
Moscth y una propiedad de su familia en el campo. También
viaj6 con frecuencia por el extranjero, visitando Suiza, Italia,
Alemania, Francia, Bélgica, Inglaterra y los Estados Unidos. Di-
rigié su Gltimo concierto en la Sociedad Imperial de Misica de
San Petersburgo, seis dias antes de su fallecimiento, victima de
una epidemia de célera.

La musica de Tschaikowsky presenta aspectos que la rela-
cionan con el movimiento sinfénico del romanticismo centro-
europeo, de Beethoven a Liszt, junto con manifestaciones au-
ténticas de su peculiar contenido ruso. Tschaikowsky se formd



en la admiracién de las grandes composiciones sinfénicas de Ber-
lioz y de Liszt, evolucionando después hasta alcanzar el completo
desarrollo de su vigorosa personalidad, con cierto cultivo de te-
mas con raices en el folklore eslavo.

Cultivé todas las ramas del arte de la misica. Gozan de me-
recida reputacién sus 6peras “Eugenio Oneguin” y “La Dame
de Pique”, sus ballets —que compuso en gran nimero—, sus seis
Sinfonias. Para musica de cimara su produccion fue mucho mads
reducida, pues tan s6lo compuso tres cuartetos para cuerdas, un
trio y un sexteto. Una especial mencién debe hacerse de sus tres
conciertos para piano y orquesta y un concierto para violin y
orquesta que repetidas veces se incluyen en los programas or-
questales de todo el mundo.

La mayor parte de la critica moderna destaca a la “Sin-
fonia Patética” como la mds bella de las escritas por este miusico.
Esta obra puede considerarse como un vasto poema en cuatro
tiempos, con una especie de programa biografico, en el que el com-
positor describe una dolorosa vida consagrada a los mas altos
ideales. En el primer tiempo se reflejan luchas, pasiones, en tu-
multuoso discurso de indudable grandilocuencia. En el segundo
tiempo es un Allegro, vocacién de los dias de juventud de su
autor. El Scherzo recae en el mismo concepto de lo patético, de
lo que ofrece tan abundantes muestras el primer tiempo, para
terminar con una marcha triunfal. El Adagio final es como una
lamentacién finebre en homenaje al héroe, cantado en el curso
de esta Sinfonia. “La Sinfonia Patética” fue la sexta de Tschai-
kowsky y la Gltima de sus composiciones.

ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE

EDITORIAL UNIVERSITARIA, S. A., RICARDO SANTA CRUZ 747—SANTIAGO, CHILE
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NOTAS AL PROGRAMA

ALFONSO LENG.—La Muerte de Alsino.

Alfonso Leng nacié en Santiago en 1884. Llevé a cabo sus
estudios musicales como autodidacta, habiendo sido sélo por breve
tiempo discipulo de Enrique Soro enel Conservatorio Nacional.
Lomo dijo Alberto Gareia Guerrero al referirse a Alfonso Leng,

__con motivo del estreno de sus primeras obras, este misico “cono-
«cié-la técnica de su arte, antes de aprenderla en los libros”. ¥na
poderesa intuicién y una desvelada sensibilidad le permitieron do-
minar los recursos de la misica e incluso hacerse un lenguaje
propio, de acuerdo con los dictados de su original personalidad.

Su intenso trabajo de investigacién y profesional dentro de
la Odontologia, ciencia en la que se ha destacado como uno de
los primeros valores internacionales que hoy existen, no ha im-
pedido al musico que' Alfonso Leng leve dentro de si realizar |
un nimero considerable de obras plenas de contenido emocional.
Se destacan entre ellas sus Preludios, Estudios, Doloras y Otoniales
para piano; las series de sus lieder para canto y piano y sus com-
posiciones sinfénicas, Fantasia para piano y orquesta y La Muerte
de Alsino.

== El poema sinfénico La Muerte de Alsino fue concebido sobre
la novela Alsino, de Pedro Prado. Este es un héroe que participa
a la vez de los rasgos de un Icaro y un Ariel chilenos. El miisico
aprovecha este doble caricter del personaje para interpretar en
sonidos, no las-peripecias-de su aventura, sino el simbolo que re-
presentan. No hay un verdadero “programa” en este poema sin-
fénico. Se describen en él hechos espirituales antes que aconte-
cimientos episodicos. La orquesta canta en realidad un himno al
ansia de liberacién, a la huida de la materia que anida en el
fondo de lo humano.

La muerte de Alsino comienza por un Andante que sirve co-
mo de exposicién temdtica. En él aparece, desde el primer com-
pis, el tema del ansia, simple sucesién de dos notas en segunda
menor ascendente y que proveerd, en consecuencia, a la obra de
largos periodos en progresiones cromiticas. El segundo tema, del
dolor de Alsino después de su derrota, estd igualmente formado
por una sucesién de valores en segunda menor y su exposicién
es profundamente sombria. El tercer tema recoge la personalidad
espiritual de Alsino, algo asi como su idealidad inmarcesible; con-
trasta con los anteriores por su mayor animacién ritmica.

Sobre estos tres temas y sus transformaciones psicolégicas en
determinados pasajes, se basa el desarrollo del poema sinfénico que,
sin cenirse a la forma musical determinada, mantiene, no obstante,
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una indudable légica constructiva, aspecto en el que recuerda a
Strauss en algunas de sus obras. Momentos particularmente sig-
nificativos de La Muerte de Alsino son el climax de su parte cen-
tral, donde Alfonso Leng hace uso de una orquestacién vigorosa,
de raigambre wagneriana, y aquel pasaje de elevada espiritualidad
en que Alsino se encalma en la serenidad de la noche; el tema
del ser ideal del protagonista aparece aqui en la trompeta con
sordina, sobre una atmésfera de cuerdas y maderas, con resonan-
cias del arpa, de exquisita matizacién sinfénica.

La Muerte de Alsino fue escrito en 1921 y su estreno tuvo
lugar en mayo del ano siguiente, por la Orquesta Sinfénica Na-
cional dirigida por el maestro Armando Carvajal. La fecha de
aquel concierto marca la de una nueva etapa en la misica con-
temporanea chilena.

ANTON DVORAK.—Concierto para violonchelo y orquesta.

Anton Dvorak (1841-1904), compuso su Concierto en Si me-
nor, para violonchelo y orquesta, entre los Gltimos meses de 1894
y los primeros del ano siguiente, antes de su partida a Nueva
York, donde habia de residir durante tres afios, como Director del
Conservatorio del Estado. Sin embargo, a este Concierto, como a
la Sinfonia del Nuevo Mundo y algunas de sus obras de camara,
se les hace pertenecer al llamado “periodo americano” de este ma-
sico, por el espiritu que lo distingue y el caricter de sus temas.
Tanto en un sentido melédico, como armoénico, se advierte en esta
obra la influencia sobre Dvorak de los detenidos estudios que rea-
lizo sobre el folklore de Norteamérica, antes de su viaje, y que
completé durante su estada en este pais.

Es sabido que Dvorak sinti6 gran entusiasmo por las relacio-
nes que creyé descubrir entre el folklore musical de los Estados
Unidos y el de su patria, Checoeslovaquia, asi como que preten-
di6 amalgamarlos —y lo consiguié con excelentes resultados— en
varias de sus composiciones. El Concierto en Si menor constituye
en este sentido un valioso ejemplo. En cuanto a la forma, el ma-
sico checo se mantiene respetuoso de la tradicional sonata de un
instrumento solista con orquesta. Mantiene la divisién, habitual
en tres movimientos y el caricter de éstos.

A lo largo de toda la obra, Dvorak ofrece una abundancia
ilimitada de inspiracién. El brillo de sus ideas y la destreza con
que las desarrolla, mantienen sin que decaiga el interés todo el
Concierto que, con justicia, ha podido ser situado al lado de los
mas bellos que existen de sus especies en la literatura de los gran-
des maestros del periodo clasico. Es muy de destacar en este Con-
cierto la belleza del segundo tiempo, construido sobre un tema
del folklore eslavo, en forma de cancién, y el caricter exético que
caracteriza a los principales pasajes del Rondé final. En la con-




clusion de este tiempo, reaparece el tema principal del enérgico
primer tiempo, que sustenta una Coda de gran extensién y amplio
aliento.

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Tercera Sinfonia (Heroica),
Op. 55.

La “Sinfonia en Mi bemol” fue iniciada hacia 1803; todavia
en los primeros meses de 1804 Beethoven trabajaba afanosamente
en esta obra, al tiempo que corregia la edicion de la “Segunda
Sinfonia” y las “Tres marchas para piano a cuatro manos”, que
aparecieron en mayo de dicho afio.

El 18 de mayo de 1804, cuando Beethoven tenia casi termi-
nada su Sinfonia, Napole6n, el héroe a quien estaba dedicada,
se hizo coronar Emperador, La noticia, que tanta sensacién pro-
dujo en Viena, abatié para siempre en el pecho de Beethoven la
imagen que se habia labrado de él. “Es un ambicioso mas”, se
dice que exclamé, mientras borraba furiosamente de su Sinfonia

el nombre de Bonaparte que tuvo en un principio, el héroe repu-
blicano, campeén de la libertad, a quien Beethoven admiraba des-

de lo més profundo de su espiritu, se habia transformado en un
tirano. Posteriormente a este episodio, Beethoven afiadié a su Sin-
fonia la Marcha Fhnebre que de ella forma parte y en vez del
viejo titulo, el de “Sinfonia Eroica per festeggiare il sovvenire
d’'un gran uomo”, con que aparece en las partes que se impri-
mieron en 1806 y en la edicion definitiva de la obra entera pu-
blicada en 1820.

La “Sinfonia en Mi bemol” fue objeto de una elaboracién
lenta. En los cuadernos de Beethoven —donde hacia y rehacia
los temas de sus composiciones—, aparecen en 1802 los primeros
apuntes de la “Heroica”, es decir, en el mismo afio en que com-
pone las “Contradanzas” y las “Variaciones para piano, Op. 35"
que contienen el tema final de esta Sinfonia. Mas, de ser ciertos
los informes de Schindler, se remontan a varios anos atras los
origenes de esta Sinfonia; el primer biégrafo de Beethoven afirma
que en 1798, cuando Bernadotte visita Viena como Embajador
de Francia, sugiri6 a Beethoven la idea de una Sinfonia dedicada
a Bonaparte, entonces Primer Cénsul, que regresaba victorioso de
Egipto. Cierta o no esta anécdota, lo indudable es que la “Heroi-
ca” es la primera de las grandes sinfonias beethovenianas que res-
ponde a una concepcién grandiosa de arte, amplia la forma So-
nata hasta limites insospechados y da un nuevo interés a sus partes.
Los contemporéneos de Beethoven censuran la demasiada lentitud
de sus desarrollos y hasta calificaron a esta obra, prodigio de cons-
truccién por el ritmo, de confusa y divagatoria. No se pudo admi-
tir sin lucha el rompimiento que ella significa de los moldes esta-
blecidos.



El tratamiento que da el musico a las diferentes partes en el
tejido sinfénico, la importancia excepcional que reviste el “traba-
jo temitico” en orden a las “ideas” conductrices de esta Sinfonia,
todo cuanto contribuye a la complejidad de su estructura y a su
extraordinaria riqueza de substancia sonora, fueron novedades di-
ficilmente aceptadas en su tiempo y que han despertado el entu-
siasmo de sus auditores de mas tarde. La critica senala a la “Sin-
fonia Heroica” como el triunfo del acorde perfecto, de los medios .
mas simples para producir la misica mas grandiosa,

ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE

GRATUITAMENTE

EDITORIAL UNIVERSITARIA, 8. A, RICARDO SANTA CRUZ 747—SANTIAGO, CHILE
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NOTAS AL PROGRAMA

ALFONSO LENG.—La Muerte de Alsino,

Alfonso Leng naci6 en Santiago en 1884. Llevé a cabo sus
estudios musicales como autodidacta, habiendo sido sélo por breve
tiempo discipulo de Enrique Soro en el Conservatorio Nacional.
Como dijo Alberto Garcia Guerrero al referirse a Alfonso Leng,
con motivo del estreno de sus primeras obras, este musico “cono-
ci6 la técnica de su arte, antes de aprenderla en los libros”. Una
poderosa intuicién y una desvelada sensibilidad le permitieron do-
minar los recursos de la musica e incluso hacerse un lenguaje
propio, de acuerdo con los dictados de su original personalidad.

Su intenso trabajo de investigacién y profesional dentro de
la Odontologia, ciencia en la que se ha destacado como uno de
los primeros valores internacionales que hoy existen, no ha im-
pedido al muisico que Alfonso Leng lleve dentro de si realizar
un niimero considerable de obras plenas de contenido emocional.
Se destacan entre ellas sus Preludios, Estudios, Doloras y Otofiales
para piano; las series de sus lieder para canto y piano y sus com-
posiciones sinfénicas, Fantasia para piano y orquesta y La Muerte
de Alsino.

El poema sinfénico La Muerte de Alsino fue concebido sobre
la novela Alsino, de Pedro Prado. Este es un héroe que participa
a la vez de los rasgos de un Icaro y un Ariel chilenos. El misico
aprovecha este doble caricter del personaje para interpretar en
sonidos, no las peripecias de su aventura, sino el simbolo que re-
presentan. No hay un verdadero “programa™ en este poema sin-
fénico. Se describen en él hechos espirituales antes que aconte-
cimientos episédicos. La orquesta canta en realidad un himno al
ansia de liberacién, a la huida de la materia que anida en el
fondo de lo humano.

La muerte de Alsino comienza por un Andante que sirve co-
mo de exposicién temitica. En él aparece, desde el primer com-
pés, el tema del ansia, simple sucesién de dos notas en segunda
menor ascendente y que proveerd, en consecuencia, a la obra de
largos periodos en progresiones cromaticas. El segundo tema, del
dolor de Alsino después de su derrota, esti igualmente formado
por una sucesién de valores en segunda menor y su exposicién
es profundamente sombria. El tercer tema recoge la personalidad
espiritual de Alsino, algo asi como su idealidad inmarcesible; con-
trasta con los anteriores por su mayor animacién ritmica.

Sobre estos tres temas y sus transformaciones psicolégicas en
determinados pasajes, se basa el desarrollo del poema sinfénico que,
sin cenirse a la forma musical determinada, mantiene, no obstante,
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una indudable légica constructiva, aspecto en el que recuerda a
Strauss en algunas de sus obras. Momentos particularmente sig-
nificativos de La Muerte de Alsino son el climax de su parte cen-
tral, donde Alfonso Leng hace uso de una orquestacién vigorosa,
de raigambre wagneriana, y aquel pasaje de elevada espiritualidad
en que Alsino se encalma en la serenidad de la noche; el tema
del ser ideal del protagonista aparece aqui en la trompeta con
sordina, sobre una atmésfera de cuerdas y maderas, con resonan-
cias del arpa, de exquisita matizacién sinfénica.

La Muerte de Alsino fue escrito en 1921 y su estreno tuvo
lugar en mayo del afio siguiente, por la Orquesta Sinfénica Na-
cional dirigida por el maestro Armando Carvajal. La fecha de
aquel concierto marca la de una nueva etapa en la misica con-
temporanea chilena.

ANTON DVORAK.—Concierto para violonchelo y orquesta.

Anton Dvorak (1841-1904), compuso su Concierto en Si me-
nor, para violonchelo y orquesta, entre los tiltimos meses de 1894
y los primeros del afio siguiente, antes de su partida a Nueva
York, donde habia de residir durante tres anos, como Director del
Conservatorio del Estado. Sin embargo, a este Concierto, como a
la Sinfonia del Nuevo Mundo y algunas de sus obras de cdmara,
se les hace pertenecer al llamado “periodo americano” de este mil-
sico, por el espiritu que lo distingue y el caricter de sus temas.
Tanto en un sentido melédico, como arménico, se advierte en esta
obra la influencia sobre Dvorak de los detenidos estudios que rea-
liz6 sobre el folklore de Norteamérica, antes de su viaje, y que
completé durante su estada en este pais.

Es sabido que Dvorak sintié gran entusiasmo por las relacio-
nes que crey6 descubrir entre el folklore musical de los Estados
Unidos y el de su patria, Checoeslovaquia, asi como que preten-
di6 amalgamarlos —y lo consigui6é con excelentes resultados— en
varias de sus composiciones. El Concierto en Si menor constituye
en este sentido un valioso ejemplo. En cuanto a la forma, el mi-
sico checo se mantiene respetuoso de la tradicional sonata de un
instrumento solista con orquesta. Mantiene la divisién habitual
en tres movimientos y el caricter de éstos.

A lo largo de toda la obra, Dvorak ofrece una abundancia
ilimitada de inspiracién. El brillo de sus ideas y la destreza con
que las desarrolla, mantienen sin que decaiga el interés todo el
Concierto que, con justicia, ha podido ser situado al lado de los
mds bellos que existen de sus especies en la literatura de los gran-
des maestros del periodo clasico. Es muy de destacar en este Con-
cierto la belleza del segundo tiempo, construido sobre un tema
del folklore eslavo, en forma de cancién, y el caricter exético que
caracteriza a los principales pasajes del Rondé final. En la con-




clusion de este tiempo, reaparece el tema principal del enérgico
primer tiempo, que sustenta una Coda de gran extensién y amplio
aliento.

LUDWIG VAN BEETHOVEN.—Tercera Sinfonia (Heroica),
Op. 35.

La “Sinfonia en Mi bemol” fue iniciada hacia 1803; todavia
en los primeros meses de 1804 Beethoven trabajaba afanosamente
en esta obra, al tiempo que corregia la edicién de la “Segunda
Sinfonia” y las “Tres marchas para piano a cuatro manos”, que
aparecieron en mayo de dicho afio.

El 18 de mayo de 1804, cuando Beethoven tenia casi termi-
nada su Sinfonia, Napoleén, el héroe a quien estaba dedicada,
se hizo coronar Emperador. La noticia, que tanta sensacién pro-
dujo en Viena, abatié para siempre en el pecho de Beethoven la
imagen que se habia labrado de él. “Es un ambicioso mas”, se
dice que exclamé, mientras borraba furiosamente de su Sinfonia

el nombre de Bonaparte que tuvo en un principio, el héroe repu-
blicano, campeén de la libertad, a quien Beethoven admiraba des-

de lo mas profundo de su espiritu, se habia transformado en un
tirano. Posteriormente a este episodio, Beethoven anadié a su Sin-
fonia la Marcha Filnebre que de ella forma parte y en vez del
viejo titulo, el de “Sinfonia Eroica per festeggiare il sovvenire
d'un gran uomo”, con que aparece en las partes que se impri-
mieron en 1806 y en la edicién definitiva de la obra entera pu-
blicada en 1820.

La “Sinfonia en Mi bemol” fue objeto de una elaboracién
lenta. En los cuadernos de Beethoven —donde hacia y rehacia
los temas de sus composiciones—, aparecen en 1802 los primeros
apuntes de la “Heroica”, es decir, en el mismo afio en que com-
pone las “Contradanzas” y las “Variaciones para piano, Op. 35”
que contienen el tema final de esta Sinfonia. Mas, de ser ciertos
los informes de Schindler, se remontan a varios afios atrds los
origenes de esta Sinfonia: el primer biégrafo de Beethoven afirma
que en 1798, cuando Bernadotte visita Viena como Embajador
de Francia, sugirié a Beethoven la idea de una Sinfonia dedicada
a Bonaparte, entonces Primer Coénsul, que regresaba victorioso de
Egipto. Cierta o no esta anécdota, lo indudable es que la “Heroi-
ca” es la primera de las grandes sinfonias beethovenianas que res-
ponde a una concepcién grandiosa de arte, amplia la forma So-
nata hasta limites insospechados y da un nuevo interés a sus partes.
Los contemporineos de Beethoven censuran la demasiada lentitud
de sus desarrollos y hasta calificaron a esta obra, prodigio de cons-
truccién por el ritmo, de confusa y divagatoria. No se pudo admi-
tir sin lucha el rompimiento que clla significa de los moldes esta-
blecidos.



El tratamiento que da el musico a las diferentes partes en el
tejido sinfénico, la importancia excepcional que reviste el “traba-
jo temético” en orden a las “ideas” conductrices de esta Sinfonia,
todo cuanto contribuye a la complejidad de su estructura y a su
extraordinaria riqueza de substancia sonora, fueron novedades di-
ficilmente aceptadas en su tiempo y que han despertado el entu-
siasmo de sus auditores de mas tarde. La critica sefiala a la “Sin-
fonia Heroica” como el triunfo del acorde perfecto, de los medios
mas simples para producir la musica mas grandiosa.

ESTE PROGRAMA SE DISTRIBUYE
GRATUITAMENTE
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einfonia soﬂro.oooo,o.oc-o.-.oooB‘.thOWﬂ

pécimosesundo Conclerto de Abonoe=27 do jullo
AMEI‘O nhc! I.- }
ffI .It-",z 4 i;E 3 U;lc?,or Tovah
SOLISTAS: Clara Oyuela
Ivonne ¢e Boulanger
Hernan #Wirth
Miguel Concha
CORO DE IA UNIVERSIDAD DE CEILE
PIRBCTONES:
Harco Dual
Hugo Villarroel
® FESTIVAL XOZART"

sinfonfa 1i°41, en Do mmyor,
KeV.561."J0piter”

Kisa N°16, en Do nayor HeVe
217. "De la Coronacisn®,

fabatinoe.= 22 de Julioe.-
ey L T
LLLCTORS Vietor Teveh
SOLISTAS: Clara Oyuela
Ivonna de Soulanger
Hernan Wirth
Mimuel Concha
CORO D LA UNIVERESIDAD DE GEITILE
DIRECTORESD ¢
Harco Tust
Hugo Villarroel
*® FRSTIVAL NOZART"

Sinfonfa %41 en Do mayor,
E.Ve 851s "Jlpitor”.

Misa N®16, en Do mayor, KeVe.
317."0e la Coronacidn”,



Décimotorcer Conclerto de Abono.-3 de agosto,
eatro Municipil.=
T1CioN: Paul Klecki

Cbhertura “homm"’ H°3eeeeessBeothoven
Conclerto Pllarn®nicoesscssseslindemith
Sinfonfa N°¢, en Wl monor,

OPe P8ccsecvssssvorvssncaseseeBlanns

Dominlcale= 5 do aposto.
TR sanicicale=-
TI GLions Paal Elecki

Obhertura "Letmora". 1!%0.--0..808&10?83
Concierts FilardnicOsesssescolilindsmnith
cinfonfa N°4, en lil menor,

CDe J0evssvescssosnsnnsssscseoiiralms

pécimocuarto Conclerto de Abono.-10 de agosto
Teatro Junicioale=
TIRECTON: Pal Klecki

El Moldava.Posua Sinfénlco...sSmetana
La Noche Tranefigurada,Pcerma

pars orguesta de CUOIrdaSe.sessichoenberg
E-inrﬂﬂ‘l K4 eccaonsascsssssreslosthoven

fabatinoe.= 11 do a;05%0.~
Teatro sunieipal.e
LasCTOR: Paul Klocki

El Noldava.Poens Sinfdnicoessemetana
La Foche Transiigurada,Poema

PaAra orquesta CusrdiseceecseseeSchicenberg
sinfonfa N%.ceeesescsssnssvsesBoothoven

15 §THA W) (T
SOLISTA: Hnrique Inissta

Variaclones en ¥1 bemol mayor,

Ope 56."50bre un tena de Haydn.Brahms
Conclerto en La menor, para

71011“ b orqm't.... essosssesadesBeBACH
foxta Sinfonf@ceccscessecnseseTechalliowsly



fabating.~ 18 do azosto.=-

KEII Eﬂ?ﬂlo-
""‘"""I'_STE{?-,C' TORg Paul Kleekl

fLISTA: Enrique Inlosta

Variaciones on i bemol mayor,

Ops S5G.Sobre una term de
El‘ydn.......-....-....-.-..-..Brnhng
Conclerto en La monor, para

Vio:.!n v orqusstn-..no.o.-...J’.f‘.MOh
faxta meoni‘o.llto'..ca-ooo..?ﬂlko"ky

pécimosexteo Conclearts de Abonc.-24 de 870stoe-
Tostro MuniClofle= '

TIRLCTORS Paul Klecki

SOLISTA: Arnaldo Puentos

La uerte de Alsino.Poena
finfénlcOecsssscccsscssersccsclang
Conclerto en S1 menor, pam

cello omm.h'WUlm.o--oooD'VOﬂk
ginfonfe ¥°3 ("leroiva"eseseseeBoethoven

Doninical.= 20 de Aapostioe-
Teatro tunicipal.-

La luverte do Alsino,Poema
finfonicOecevevscsssssssssssvoselng
Counclorto en =1 menor, para

cello Org.!tﬂ.optlo“.o.t.- Ivorak
cinfonfa N°3 ("Herolica")eseosoDoothoven

=0=d=elm(=De=



PRIMERAS  AUDTCIONES

GEESHEIN.- Conclerto en Fa para

plano Y OrQecesessecesel® VI
GiETRY o= fulte de Denzas Aldoaw

B Bevecsnsssssesrasssesilm ¥
BATLFFTER = Concierto para vio=

1i{n ¥ OorQe 0?.11.00...0.J1Pﬂ al

Sure
HAY I o= Conelierto para vioe
sssssosssssssacssesdiTA AL
Sur

HIXDENITH, = Conclerto pars cello
Y orquestfeccecccceceesld = VI

o Conclerto Fllarménicoe. 3 « VII
LETELIERe=- Divertimento pars Or'deescl = VII
HOZART o= Divertimento XN°1l1l on

fie mayor R.V.le,para

oboe,dos cornop ¥ cuere

G8Beccacsnscsvensoscssedira al

fur

iisica Tlnebre Masb-

nica.ﬁ.?.d??.......-...11 -V

Miza 1°16 en Do mﬁ-

yor.ﬁ.?.Si?

Coronmeidn” 00000010000027 - VII
CEREGO fAlAS.-Serenata Concertante,

09.40.......-.-.-..0-..1 - VI
PROEQFIEFFe.= Fomeo y Julleta.tuite

HQBOOPOB‘OIOO......01.026 - I

Conclerto N2 para plae

no y orqe en fol menor,

Op.lﬁ..-.o..........-.. 8 - VI
PIESCDg= La Candglaria,.falloteesld = VIIX
SCHOSTAKOVICH. 8infonfa N°10, en i

mONor, CPeldessecssseeeld = VI



Vo= FESTIVALES DE MUSICA
CAILENA

CONCIERTO Dt SELECCTON Y PRIMIOS;
Teatro ‘unlci le= %3 CGo noviembre

Divertimento para erquosta

en un movinientossecccccssccsclocorr
statca de Nallst I-ﬂu1t.o¢oo..ppiﬁl
ginfonifcecccconcessccncossscseFalabolla
finfonliottlccecscrscscccsncsseciioinloein .
Divortimento para orquesti.seesAlexander
En las pampas ée Hungriacec..oStofanial

PUSTAJE OBTENIDO:

tinfonfa de Foberto ralabella... 27,43
Divortimento para orquesta en

m moviziento de Custavo Becorra. 27,30
Divertlmento para orquosta.dde.es

Lonl Alexandeleecesecsscscscecnsne 20,53
In las pampas de Dungria de

Ingrice “toefanisleccevcccsverosnse 2‘.11
ulaica de Ballet y Sulte de

Claudio L?i”...l..‘.‘......l... 23'02
finfonletta do Federico Heln-

hm............l...........l.'. 18’57




CONCIENTOS EDUCACIONALES

Teatro uniciral.~ 22 « 15 y 22 de mayo.-
TITHCIOR: Vietor Tevah d

f-.‘lnfrmil Lin’oooco.ooooao.ooco'?-IOZQI't

Pedrito y el LobOseesssscaveseProkofliaflfl
Danzag para orquostfssessesccs’ilianco

Ia Peria de forochintzleeseeseciioussorgaky

*QwO==Qwlw=



ACTUACIONES DPL CUERRPC DE BALLRT

ALOTRIAS BASTIAN ¥ BASTIAXA 3
3 de enero 1° de aposto (estreno)
6 1] n a n "

1‘ n n 15 ”n "

&3 " mayo o8 5. X
4 " Jullo 20 " dielocure

1; : aggoto 23 . @

21 " ol CARMINA DRURANAS

m " . ]

7 de emnero
) B s e I

CAPEICHO VIENES: COPPELIAS

18 <¢e mayo ® de mayo
§ " Junio 18aa 8 . .

12 - . 10 ¥ funilo

30 " " 30 1] "

26 L 1] i 27 " n

27 - a 4 " Jullo

25 " Jullo 11 o 1

23 " dlelombre 18 e i

95 " "

15 " agosto

12 " diclombre
QD= Q=)=

DON JUANS: DANZA T'B L& VICTORIAS
3 de enarﬁ 16 é6é» rmayo

15 " " 20 n Jun 10

27 » "
25 " Jullo

e’ dun * s " g " * bl *



CZARDAS:

13 de onero
1‘ " i
30 " myo
- @ % Sanie
13 " Junto
7 " agosto
1‘ tH "
31 fn "
28 " ]
o
PACATRs
14 de enero
-} O wOw
LA MEoA VERDE 3
50 de mayo
8 " Sunile
6 " "
12 " "
u " i "
26 n "
3" Miis
" agosto
- ) -

TOTAL D% ACTUACIONES

EL HIJO PRODIGOR

13

4} d: enero
23 n W
29 " agosto
ENeURRO:
30 de mayo (eatreno
€ " Junio
13 L "
18 " Jallo
Q==

LA CRAN CIUDAD:

de enaro
bt Dl L le L]
PEDES ¢
1°®° de agosto
7 L] n
" n

8
Y Pt 9,

33
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